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۔داد809۸' 


"دہ ؟ہ ومٌناءاظ' 
وحبت ت۱۱9/۷۷۰ /5:3۲۵/ 16۲۷۲ 
07 شس 
د0ہ 09۵ ت اومنا ٣ہ‏ ٥ہ‏ 0۵۵(0 اون 
سی ۵7۹70 / 5۵۳۸۳۶ ۵۸0قماوں 
کا ٥0تعدا۲7ەم۴یم,‏ ا ,(59780 -.). 


اما ا واآتاہ: 5 ع 
۲ ۷۸۷۸۳۲ .۷۱ن 
:۷۳ ۵اطرا ءطا/صحدت ا کیج 
لع مد7 عرز فاناوزاع 


۲۱9۱ ۷۴ ۷۵۰۲۷۲ نات و7آدہة' 0--. جک 
٣ےج‏ ٣.۸۷۸ػھ‏ یاممدا دہ 9د نا7۷6( رما2] 
۷۶۷ ,۷٥٘جا‏ و ١ا‏ ماع باوراتاوالو اوہ ہے 
آہ ”۸۵وہ لا ۳٠ا‏ 9۴ید ۷٥۳۴‏ 
نا۵ ضانا ۵0انا 


٥اا‏ رط ماد ۵۵ وہ نا۷۱ ۵ضز تا 5نا 0مم/ 
۶ا ا5ادھانک اہ داد 2 اقم 


نہ ںا 


2-7 


سےہ 


باب دوم : کروپچے 
اقبال کا نظریں -- ۔ 
فن کا دوام -۔ 
شریف صاحب کے اعتراذ 
کلاسیکی اور رومائی۔ -۔- 


باب سوم : فن کا من 
ارسطو اور اس کا نظری۔ه ۔ 
ترناسن ے۔ ج۔ ے 
ى9 
ورڈس ورتھ ۔ َ‫ - 
سیٹو ہیجونہ ۴ َْ 


غالب اور دربار رام پور ۔ 


داغ ٭ ى 
میں لے 
چیخاف اور ادراک ۔ 
باغ وچار - ۔ 


الفاظ اور معانی کا رشتہ 


مخرادفات اور س‌ادفات 


جدتر ادا 
حسن ادا 


اور اسلوب و علم 


باق ماندہ ضروری اجزا 


باب ششم : اسلوب ! 


باب نہم :ا 


تجسم 7 7۰ 
شاعری اور عرفان ۔ 
فریبِ چشم ساق ۔ 
شاعری اور جنونذن ۔ 


قیقل-   ..-..‏ ۔ 
مجاز اوں تشیی ۔ 
990 
ثر اور استغازہ - ۔ 
خیال افروزی ۔ 


تصویریت ۔ 7 


و ےم و 


عو ےا ہو ہو .ےم 


سے کے 


سید عابد علىی عاہد مرحوم ک تصتیف ”اصول انتقادر 
کی طرف ہے مصنتف کے حینرحیات میں ماع ہوچی 


ہے۔ 

ادی نحریںکا لطف ہ تحریر نظم ہو یا نثر) لاعالہ صورت و 
معنی کے اشترا ے پاجوائی۔ الہ میں سر ای کے 
پاکر شعر و ادب اور پڑھنے کے عمل میں ہارے ذہن 
کے ذوق و منطتی حا ت کارقرما ہوتۓے ہیں ؛ لیکن اہلنظر کے لیے 
یہ بھی مکن ے کہ الگ الگ تصور قائم کریں ۔ سچ 
یں ے کہ کسی ئن بارے کے-اجز کا الگ الگ تصور بھی اپنا 
خاص لطف رکھتاے اور اعلیٰ د تیزعإق کاوشیں سی لعلف کی 
طرف ہاری رہنائی کرقی ہیں ۔ 8اچ“یوتانیوں اواز دی ہندوؤں ۓ لطفبر شعر 


کے تجزے کے ضمن میں ادبی 


میں پہلی مقصّل تصئیف سید عابد علی عابد ی یہ 
کے بعد شائم ہو رہی ے ۔ افسوس ے کہ یہ کتاب 
مستفید لہ ہوئی لیکن باایں ہعہ محرومی یہ ظاہر ے کہ 


(ط) ک" 


(ی) 


یف کو اردو علم_ ادب کی تاریخ میں اولیت کا مرقید حاصل سے ۔ 


کی تھی وہ اس قابل ہے کہ یہاں نقل کی جاۓۓ ۔ انھوں ۓ 
صیضرمیری زندگی کے تجربات اور مطالمات کا نچوڑ ہے اور 
۳ 


گفتگو میں نقّاد کو جب کسی ادبی خر جے 


حسن و قہم گر متعا اظہار راۓ مقصود ہو تو وہ بالعموم اسلوب ہی کی 


بنیاد پر اپنا فیصلہ ناط قکرتا اس کتاب کے مصنف ۓ بالکل بجا فرہایا 
کت مضا اور ابلاغ کامل کے امتزاج سے پیدا 
رکا ہم کسی تحریر ے اسلوب کو 


0 چا ات وچ ھ7 مرا رم 
پر؛ لیز اس میم ہیں جس ۓ معئی و صور تکو 
ہاہم ربط دینے کى سار کی ۔ آبروء ناجی اور یکرنگ 


کے ابہام کو معاصرین سے لے لے ڑنالے نک 
(جب على الترتیب ”'معنی آفرپ لئ ”'خود شناسی)؛ 
پر زور دیا گیا) مع رکہ مثزل لدل(پنزل ذ ن-پی کے لیے نہیں ٤‏ ایک 
تازہ تر پیئثت شعری کے لیے بھی برپا 

لفظ و معنی کی اس مسلسل ؟آویزش او <ے کا حق ہارے 
معاصرین میں سید عابد علی عابد کو ؛ اپنے پتحاق کالات ی بنا 


پر ء بٰور غاص پہنچتا تھا ۔ وہ اصلاً مشرقیتًا 
علم ک دنیا میں مشرق و مغرب کے امتیاز کی گنچاڈ 
حسن و خوی ہے عابد ۓے فردوسی و انوری اور 
ہے ل ےکر ملک الشعراۓ بہار لک ء نیز میر و غالب 
اقبال ہے تا بہ احمد فراز اپنے پرلطف تبصرے کا داءن پیا 
بتراق ذہن کو لیے ہوۓ وہ ارسطو اور ہیگل +کروجے 


ورڈز ورتھ اور ایف ۔ اول ۔ لوکس کے نظریات کا ختہ کارانہ - 
ہیں ۔ آج سے نصف صدی پہلے عبدالرحمئن بجنوری مرحوم نے اپنے یۂ 


(ک) 


ار ہیں کلامرغالب کو مغربی فلسفہ و نن کی کسوٹی پر پرکھا 
عابد مرحوم کی زیر نظر تصنیف میں بہارے اپنے شعرا کا 
لد اور فلسنہٴ مغری کی ترجانی اور توثیق کرتا نظر آتا سے ۔ 
گیر ذوق کی جودت و طراوت ۓ اس کتاب کو 
لیےعملی تنقید کے دا می لطف کا سرچشہہ بنا دیاے ۔ 
( نظری ایک اور خصوصیلّت ایسی ہے جو انی مثال 

تند اور غیر مستند اربابرفکر و فن کو 
بے اور موازۓ کے میدان میں پہلو بہ پہلو 
ے۔ ان کی ادي بسرت اپنی ترجبحات 
۔ وہ اپنے انتخاب کی ہر ادی شخصیت 
رت کھینچ کر ہہارے سامنے لے آتے 
ان ک ابچ مولوی ذکاء الہ اور 
یں مڈلڈٹن ری اورکرنل بد خان 


ہیں۔ فکری و ادی مثالوا 
ابن خلدون ہ آرنلڈ ٹائن بی اور پر 


کو بلا ڈیف جم عکر لیتی ے انی چھارٹا سے وہ مشرق و مغرب 
کے لمے فاصلوں کی خلیج کل ھی پاٹنییل”مثاژ جب وہ ملک الشعراۓ 
بہار سے والٹر ٹر کی طرف پ پ2 کے لیے آن کا 
اچھوتا ادی فیصلہ ایک خوشگوار استمجا جات 

اُردو ادب میں نقد و نظر کے جو یں گے کہ سید 
عاہد علی عاہد کی ”اسلوب؟' زیرعث مسئلے پر<رة ہی /تو حرفراو"ل 
ضرورے ۔ 
یکم دسمیر ۱ے ۱۹ع یر خان 


فن 
ایک داتش ور کا قول کاثنات میں انسان تین چیزوں سے آشنا 
ہے خدا فطر-اور کی اپنی ذات ۔ بظاہر تو یوں معلوم 
ہوٹا سے کم“ انساؤ ردائرے کو بہت بحدود کر دیا گیا ے 
لیکن غور کرۓۓے سے نے والے ۓ جوکچھ کہا تھا ؛ بہت 


عرفانی سالک ہے قطع نظر خدا 
ہے عام ے ۔ ائثباتِ ذاترر 
خداوندی پر جتنی دلیلیں آپ دے پشگتد ہیںے ان کو باطل کر دیا جاۓ 


تو بھی انسان کا ذہن ععوباً اس 


خالق_ کاانات پر اور اس کی ذاب ط صفات 2 ئە رکھے ۔ 
کانٹ ۓ انتقاد_ عقل حض میں یہ' کا مطلب 
وہ عام نہیں جو حواس کے سخ شدہ ذریعوں اتا ء عقل عض 


کا مطلب وہ علم ے جس کے مآخذ حواس 
سے ماورا اور ستغنی ے ۔ ید وہ علم ے جو 
کی داخلی فطرت کی بنا پر حاصل ہوتا ے' ۔ 
کانٹ کے خیال میں خدا کا تصور اسی عقلے 
گویا خدا کا تصور ہارے ذہن کی ساخت اور اس کی داھ 
ے ۔ ارباب تصوف نۓ بھی حواس خمسہٴ ظاہری سے ماوٌ 
۔ داستانِ فلساہ ؛ اشر مکتہ'ٴ اردو لاہور۔ . 


7 مچےہ 


۲ 
ىر کیا ے ۔ ان کو کبھی القا ء کبھی شہود او رکبھی وجدان 
کے نا بھی یاد کیا جاتا ے ۔ وہ بھی یہی کہتے ہیں کہ خدا کا تصور 
ت میں شال ے : 


نظبر آپ ے اور انی مل آپ 
نہاں ء دل میں عیاں ء ابی دلیل آپ 


ایک جگہ واو لوود لکیڈلگے کہ میں یہ چاہتا ہوں کہ عملی عتل کے ذریعے 


خدا کے وجود لالط تر دوں! ۔ خود علامہ اقبال ۓے اپنی مشہور "اایف 
'خطبات ہیں دورد خط ( زی جدان کی فلسفیانہ جاچ) اس انداز میں 


لکھا ہے کہم یہ بات 
عام الکلام او ر کسی 


ام آ جاۓ کہ عام طور پر مغربی ءیسوی 
الکلام لے ہستی' باری تعاللی 
کے ثہوت میں جو تین د 97 پٹئ 
عقل کو ان ہے تشنی نہیں خیال میں دین کی اساس اور 
خدا کے وجود کا شعور ابمان پر سے او"( إللان عقل کی رب ائی سے سستغنی 
ے ۔ بقول عارف رومی خرد ؛ آئ ررزق کر ے اور ان 
کو باطن کے ہوشیدہ خزائن تک میں سزا رق ے۔ 

یہ تو اثباتِ باری تعائبی کی یں ء خدا اور انسان 


کے باہمی روابط تصوف کا موضوع بھی ہیں ؛ ۱ 
اشارات کا ایک نہایت معنٔی خیز 


ع‌ 
اور ان کا انضباط ؛ مادے کی تەریف ہے لےکر انسان 
کچھ فطرت اور انسان کے باہمی ربط میں شامل ے ۔ 


۔۔داستان قلماہء جلد دوم۶ ن ےے > مکنب ارذ 


۔ خطباتر اقبال ء دوسرا خطبد ؛ مجلس اقبال لاہور۔ جح 


٣۳ 


ہود انسان ی ذات ابھی ے شک تہہ در ہہ نقابوں میں تھی ؛ لیکن 

اور زماں ارسعاو سے لےکر بیکن اور کانٹ تک اور بو علی سینا سے لے 
ہک اور ان کے بعد فرائڈ اور یونگ کے اکتشافات انسان کو 

و 

ے کہ اس اس کی وضاحت کردوں کہ شروع میں وہ 

جو میںکۓے ای را کا مقواں نقل کیا تیا ء اس سے مراد انسان کے 

تھا بلکە اس کا متنوع ہوٹا تھا ۔ بجوے اس مقولے کی 


غور کا تقاضا کرتی ے ؟ مثلا رقص 
اسی طرح خطاطی کے نہایت اعللی نمو 


لغت فلسفہ' میں مورو (350۶۲0۷) ۓ ایک ۵ 
ے: ”ارسطو کے نظام میں آرٹ اس اصل اصول 
ہر حسین یا مفید اشیا کی تخلیق مبنی ہوق ے“ ۔ 

١۔‏ کراشا (٭0طط09) - 
۔ فلاسافیکل لائبریری ء نیویارک ء تالیف ریوٹز ؛ ص مج 


پداوقان 8 


سس 


نوٹ مفصل تر لکھا ے ء اس میں وہ کہتا ے کہ آرٹ 

فصوصہ میں فنونر لعایفہ ہے عبارت ہوتا ے اور ادب ہے بھی۔ 
نپ توری کے خیال میں صرف شعر ہی کو ید عزت حاصل 

طیفہ کی صف میں شامل ہو بلکہ تخلیقی نثر بھی فنون_ لطیفہ 
فی مل جاق ے ۔ 

کہ ان فنون میں وہ خام مواد کیا ے جس پر 

؟ مصور تو رنگ اور خطوط ہے کام لیتا ے ء 


سے ؟) ۔ یہاں تک تو 


ادب ہیں وہ خام انسان اور اس کی تخٹیلی قوتیں 


تسلم کر لیا جاۓ کہ 


تصرف کرق ہیں ؟-کیا الة 


الفاظ ہی ادب کا مواد_ خام ہیں تو 
کے مطابق منطی طور پر الفاظ 
ے کہ وہ اپنی نشست کے اعت 


دوسرے سے کی جات ہیں ؟ تو اس کا جوا 
میں یہ ضروری ے کہ وہ انسان کے شعور 
آکساایں ۔ اس کے برخلاف دوسرے فنون افادی 
ساتھ پی۔-جیسا کہ نطشے' نے کہا ےوہ (فنونِ لطیذ 


احساس بھی پیدا کرتۓے ہیں اور جذبات کی بھڑکنی ہوئی آ2 بی 
ہمیں دکھاۓ ہیں ۔ کت ۰" 
ر۔- چاچد: ئہ حا نظ ح۸ تپ جح 


۰:٦ 
لطیفہ اور دوسرے فنون کا امتماز‎ 


ہم فنونِ لطیفہ اور دوسرے فنون کا یہ امتیاز ذہن میں رکھیں تو 
کونا پڑے کا کہ حض الفاظ اپنی نشست اور ترئم کے اعتبار سے 
شعور نہیں پیدا کر سکتے ء ان کا باعنی ہونا بھی ضروری 
کہ زسمین ۓ فنون لطیفہ ی جو صف بندی کی سے ۶ 
تخلیقی نثر کو بھی) ایک ایسا فنِ لعایف قرار دیا ے 
تااے ۔ فکر کے لفظ ہے پریشان نہ ہونا چاہے 
کیونکہ ا بارے حواس ہی کا دائرہ ے ۔ فکر اپنے دامن میں 
اس اور ادراکات ہر مبنی ە ہو ء اس لیے 
جا ٭لتے ہیں ۔ ے شک بەض عفقین اب بوی 
یر تخلیقی کا خام مواد الفاظ ہیں اور اس 
نود ہیں ۔ غور کرۓ ہے معلوم ہوگا 
نرکا ساتھ ے ۔ موسیقی الفاظ کی متاج 
ے ۔ خاص طور ہر ہندوستان ک 
رکم یی معنی الفاظ کے ذریتے 


۔ کتاب مذکورء ص و ۔ 


۹ 


تا ے ء مذاق_ سلمم سے بحث کرے ۔ جالیات کے موجودہ معانی 


ا میںکروچے ۓ اس سلسلے میں نہایت مفید اور معنی خیز 
گردان کر کب آرٹ یا غن ہے اس کی ماد 
نظرےۓ کا خلاصہ سن لیجے کہ بعد کے ابواب میں 


نام ے ۔ جب فن کارکسی مقصد کو 
آم لیتا ے تو اس کی تخلیقات صحیح معنوں 
بات ان ہے متعلق ہیں ء وہ جالیاتی 
کی یہ بات انی جگہ ہر درست ے 
بیشہ ملحوظ رکھنی چاہے 
جاۓ ہیں یا جزواً لطیف اور 


شامل ے ؛ لي 


یا ایک مسجد کی تعمیر ملاوظ ے تو اہر 
کے لوازم کا دھیان رکھ کے عارت کی طرح 
ہمیں جالیت کا بہلو بھی نظر آئےۓ گا ۔ کیا 
فنون لطیفب سے خارج کردیں گے کہ معارکا 


نے اس کی ساخت ہیں ایک خاص وضع کی پابندی ی' 
سے عام ے ؟ ظاہر ے کہ ان سوالات کا جواب نفی 
ظروف سازی اور خطاطی میں فن کے ایے دلکش مموےػ 
.رر ۔ دیکھے پیگل کی تصئیف : ”ف۵۳“ (جالیات) 
صووییہ۔ 
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فادیت کے فن کاری جالیاتی فعالیت کی گواہی بھی دیتے ہیں ۔ ایک 
تی بات کروچے ۓ یہ کہی ے کہ فن کار اگر جوہر تخلیق رکھتا 


ت ہے آزاد ہویق ے ۔ اقبال بختلف خطبات میں اور 
۔غتائی کے مصور دیوان غااب کے دیباچے میں 
ار کو جو الہام ہوتا ے ؛ وہ یبور ے کہ ایے 
وہ یں نہیں کر سکتا کہ جو کچھ اس ہر مکشوف ہوا 
رد کردے اور کچھ حصوں لو جزو فن 
یز خاں کو کشو رکشائی کے طربقے یوں 
7 کے گے ہوں تو اس عمل میں اس کا 
ظالم ہونا اور سخت وڈ شامل تھا ء یعنی کشور کشائی ہر 
عبور ھے سالھ ساتھ اا2 فطرت میں ودیمت ی گی تھی ۔ 
زوال پذیر شعرا کی بھی یہی حلاك سے کد جو چیز ان کے فن کو 
در اصل نقصان ما چاتی ے ؛ وہ فن جا 

اقبال وجدان ؛ کشف ء القا ء 


ہیں شاسل ہوتی سے ۔ اس لیے 


لیفیات کے متعلق بہت 
وٴ‪۰٘ع۳)ھ“" : 


صاحب_ ساز کو لازم ے 


گے گے غلط آپنگ :ور 


محتاط رہنے کا مشورہ دیتے ت 


و پیات اس طرح شیر و شکر ہوۓ ہیں کہ ان 
بھی لنظ و معنی میں یں اشتراک دیکھتے ہیں : 
اختلاط لفظ و معنی ء ارتباط جان و 


جس طرح اخگر قبا پوش ابی خاکستر سے لے 
اقبال کے شعر ہر غور کرۓ ہے معلوم ہوکا کہ پیئت دراصل ح 


۸ 


یک دوسری صورت کا نام ے ۔ کروچے کے نظرے کے مطابق تخِق 
عمل کو چار مدارج میں متشکل کیا جا سکتا سے : 


سے حاصل ہوتی ے۰ ۔ 
ت ک مادی صورت پذیری بثاڈ آوازوں ء حرکتوں ؛ 
وغیرہ کے امتزاج سے فن بارے کی تعمبر ۔ 


ال میں (اور جیسا کہ ہیں عرض کروں گا 
فن کار اپنی "مام وجدانی کیفیات کو 


فن کار کے ذہن میں پرا میں ہے کچھ ایسی ضرور ہوق ہیں 
جن کا اظہار نہیں ہو پاتا کی ت تو آکے آنی ے ء پہلے یہ سن 
قسی کان ہادی ریکارڈ ہوتا ے 
آدر آجوا تائد ای ھزۓ 


اس لیے کسی وجدان کا مکرر اظہار ا مکن 
اعادہ ہمیشہ ہو سکتا ے ۔ فن پاروں میں در 0 
ہیں جن کے ذریعے قاری ء فن کارکی 
جس حد تک فن کر اس انتقال_ کی : 5 
اس کی تخلیقات کے آار کو لوک حسین قرار دیتے ہیں ۔ 
نام ے کہ فن کار کے علاوہ دوسرے لوگ بھی غن کار کے تم 
کو حسوس کر سکیں ۔ 


اس مرحلے پر یہ کہنا لازم ہوگیا ے کہ حض اظہار سے بات نہیں 
یگنی اگر شاعر--جو کچھ اس پر بیت رہی ے۔ ا سکو دوسروں تک 
فی رکر سکے تو اس کا مطلب یہ ے کہ اظہار تو ہوگیا ے ٤‏ 
پحلہ بالکل طے نہیں ہو سکا ۔ جدید ترین شاعری میں جہاں 
ا کے حوالے ہے بات کی جاتی ے یا ایے علائم و اشارات ہے 
معنی کی کلید خود نظم یا شعر کے اندر ہی موجود 
ال ہی نہیں پیدا ہوتا ء اس لیے شعر وجود ہی میں 
کہا جاۓےۓ کہ فن کا ر کسی قاری کا محتاج نہیں تو 
یکا مقصد کیا ے جو کسی کی سمجھ میں 
ٹی دلیل ے کہ فن کار چاہتا ے کہ لوگ 


نہ آئیں ۔ اشا 
اس کی واردات ویں۔اور تعببر ہیں لاکھ اختلاف ہو 


ثقاد یں ضرور کہیں کیب 
اپ قاامانعت: ڈو )مم - 
آپ کو مصنف ۹ 


١۔+'ڈھف‏ ئہ ۸ەارنممٗن 7> 


۰" 
تا ے ء؛ اور ایک سخت ذہنی الجھن میں سبتلا ہو جاتا ے کہ جھے کیا 
جا ے ء یعنی وہ اپنے جذڈے ک صحیح نوعیت دریافت کرنا چاہتا ے ۔ 
اإظہار ہے آرث یا فن وجود میں آتا ے ۔ واضح رے کہ جدے کے 
و طریقے ہیں ؛ ذرا اس مثال بر غور کیجے کہ آپ کو کسی پر 
ر آپ ۓ اپنے غصے کے جذے کے اظہار کے طور ہر اسے ایک 
ظاہر سے کذہ یہاں جذڈے ک جسانی صورتوں کا اظہار تو 
آپ ۓے شعر نہیں کہا ؛ نہ اور کوئی فن ہارہ عالم وجود 
حالت میں جب آپ جذڈے کا جسانی اظہار کر دیتے ہیں 
تو جذبہ زمین دوز (طا هی) ہو جاتا ے ؛ اور نہ صرف جذے کی شدت میں 


کمی آ جاقا کے بلک پیش لواجذے کا وجود پی باق نہیں رہتا ۔ عمل تخلیق 
میں اظہار کی روہاں پہی الجھن تو یں ےکہ فن کار دریافٹ 
کرے کہ مجھے' کن جذہاتٹ کی گرفت میں ہوں ؟ جو 
کچھ مھ إر بیت ر 

جب وہ یہ بات لاچھ ن لیتا ے کہ اس کے جذبات کی 
نوعیت کیا ے تو ا کے ے ۔ اب عملر 
خلیق کا مرحلد شروع ہغ الجھن ے ء یعنی اپنے 
تجربات اور واردات کو تڈ ک الناظا :میں اظھا رکرنا:ء 


ظاہر ے کہ ایسی حالتوں میں تا جن سض دوز نہیں ہوۓ 
اور بہی وج سے کہ فن کار جن جذبات| ما چیاتھا اور جن واردات 


ہےگزرا تھا ء ان کی شدت می ںکوئی کی اقبال کہتے ہیں : 


غزلے زدم لہ :شاید ز 
پر شعلد کم لنگردد ز ؟ 
راقم السطور کا شعر سے : 


میں کبھی غزل نہ کہتا ء مجھے کیا خہر ت 
کە بیانر غم سے ہوگا غم آرزو دوچن 


اور آرٹ 

وڈ ۓ اس سلسلے می ںکروچے کی طرح یہ بات بہت لتے ک کی 
کی دونوں الجھنیں رع ہو جاتی ہیں تو اگرچہ جذبات کی 
ہیں ہوق لیکن یہ ذہنی سکون ضرور نصیب ہوتا ے کہ 


ین 3 الفاظ کا جامہ پھنا دیا ے ۔ اسی سلسلےمیں کالنگ وڈ 
لکھتا ے اہ ے ام اور ننٹار ار ے جات پر ایل نہیں بے بے 
یا جا ناس اک ان واردات کا بیانِ کرۓ ہیں جو 


لتصئت اس کی وہی ے کہ اچۓے شعرا کے ہاں جذزہ 
ا نہیں ہوتا مرک نوع کینیات کو عیط ہوتا ے ۔ بعض 
_ شاعر اس بات کا اظہارکرتا ے کہ 

اذ نہیں پہنچ سکا ۔ مثلا حا یکہتا ے 


.عون بے ظالہ 


اور شیفٹ کا مشہور شر ے : 
شاید اسی کا ہت وفتں 
اک آگ سی 

میر ےۓ شبر فراق کا بیان کرے ہو 

لگایا کہ یں جدائی کی رات کا ذکر ے ؛ 

کی بیچیدی کا اعلان کرتا ہے : 
پکتا رہا جو بھوڑا سا یوں ساری' 
تو صبح تک تو ہاتھ لگایا ائه ج 

اسی طرح عشق ک گوناگوں کیفیات کے اظہار ے 

شعر ہر غور کیجے : 


اے مر اس کی یاد نہیں خوب ء باز آ 


نادان ! پھر وہ جی ے بھلایا نہ جاۓ گا دع 


۰٦ 
: شعر ملاحظد ہو‎ 


کسی کو آئی ہنسی جو بمدم تو مند إں ڈالا حیا سے آئھل 
عجب طرح کا یہ خواب دیکھا کہ میری نیندیں اچٹ گئی ہیں 


اس شعر کو آخری شکل یہ دی : 


ہنسی جو ہمدم تو من ید ڈالا الٹ کے آنھل 
یہ خواب دیکھا کہ میری نیندیں اچٹ گئی ہیں 


بسیط جذدے لبیل لگا ایی مب ال 0و 
اس کا ارک ً ۔ اس کے برخلاف غور کرۓ ہے معلوم 
ہوگا کہ جس غرک یی شعر ترجانی کرتاے ء اس میں الٹ 


کر مند پر آٹھل ڈاٴ ے جس کے ختلف محرک ہوسکتے ہیں۔ 
جنسی کشش کی بر پہ پڑتی ہیں ۔ حیا کی بجاۓے شرم کا 
پائی کبھی نہیں مرتا ؛ اس کے 


رنک ہوۓ کا قوی احتال 


انا حسین اور دل پڈذیر 
ناد 
ک 


شعری تو کوڈیات کی 


شب ہی کی وعدہ خلاؤ 
کئی دن کا ے بلالر 
یہاں ”بلال_ خمرگردن“ سے حجاب کو تخصلم گیا ے لیکن 
مرزا مظہر جان جاناں کے اس شعر میں جذبات کا 
آتا ے : 


سر ازیں تیغ بردن آساں ٹیست ہاۓ تی 


ى۴۳ 


یہ بات واضح ہو جانی چاہے کہ حسن سے کیا سراھ 
ال تناس بک وکہتے ہیں ۔ آپ نے اکثر دیکھا ہوگا کہ 
لیے لڑک دیکھنے جا ہیں تو ان ک نظر چند 
یہ کہ رنگ گورا ے کہ سانولا یا بمکین ء 


عورتیں ٭ 
خاص چیزوں 


رے رنگ اور سوٹی آنکھوں ہے 
خفی نہیں ء وہ شروع ہ ےکہتے 


یہ تو حافظ ے ؛ اور سنے : 
خوی ہمیں کرشم و ناز و خرام ‏ 
بسیار شیوہ ہاست بتاں را کہ نام ن 


شاہد آں نیست کہ موۓ و میاۓ دارد 
بندۂ طلعت آں باش کہ آئے دارد 
آن یا چھب حسن کی وہ خاص صات سے جو تناسب کامل 


دیتی ے ۔ حافظ سے زیادہ تجوبد کار ء ناظر اور بارکھ کون ہوکا ج--۔ 


گویند آں ہہتر ز حسن یار ما ایں دارد و آں یز ہم 


بی واضح ہو جانی چاہیےکم ہر فن کار کے ذہن میں حسن ک 
رخیال شعور ہلوت کے ساتھ ساتھ روشن ہوتی چلی جاتی 


5۔2 میں جو ایک سکب تصویر ہے عبارت ے ؛ آلکھیں 
؛ بیشانی خالہ کی یا بن کی ء قد چچا ک لڑک کا اور 
بال کسی یکھے ہوۓ ۔ یہ سکب مثال خیال خارجی دنیا میں 


کم منشکل ہویجیے اور فن: کی جستجو میں سرگرداں رہتا ے ۔ 


ذہنی سطح ہر وہی صداقت ے اور روحانی سطح بر 
خدا کو حسنِ مطلق ؛ خی مطلق اور حق_ مطلق بھی؟ 


خیر اور حس نکو ایک ہی کلے میں بنہاں رکھتی سے ؛ کلم“ 


کمیجے ء اس کے معئی اچھا بھی ہیں ء مچا بھی ہیں اور عمدہ إو ثإخ 


حم 


اور حسن قینوں چیزیں اس میں مل گئی ہیں۔ نیک کی جمع نیکواں 
اور 'نیکواں؛ ارباب, حسن و جال ک وکہتے ہیں ۔ شرف جہاں قزوبنی 


0 بہ ہر جا می روم ٤‏ اول حدیث نیکواں برسم 


لر آں سر ٹاسپریاں زا درمیان پرسم 


جو ہر غور کیجے ۔ اس میں بھی حق ء صداقت + 
ل ے ۔ خوب کی جمع خوباں آتی ے ؛ اور خوباں 
امتگای؟ :یی 2ع ۓ اچھی بات کہی یا لھک 
جس زبان میں تینوں سطحوں ہر حسن ایک 
ٴ اس کی متعلقە قوم کی تہذیب و شائستگی 


صر بتاۓ ہیں ٤‏ ان کا ذکر تو 
کے :اق وا خخاان: چا زی کے 


ہو چکاء آئندہ باب میں ای 


. جائیں کے ۔ 


دوم 


جب کروچے ید کب چک کہ فن اظہار تام ے تقو مطقی طور ہر 
انے یں کہنا وی لازم آپا ن لطیفہ میں سے کوئی فن ہی کیوں لہ 
ہو ؛ سب کی ة و ہر حسین ہوں گی ۔ حسن کامل قناسب کا 
نام ے اور کامل کٹا یا نہیں ہوتا ۔ اس کے خیال میں حسن 
مناسب ؛ بھرہور اووكا انام ہے اس لیے اس کے مدارج نہین 
ہوۓ ۔ ناقص اظہار یا یش ناقیی اظہار کے سمدارج ہوتۓے ہیں ۔ 
پروفیسر مد شریف ۓ اسے مل نظ‌ھرار دیا ے! ۔ اس اعتبار سے ونھچی کا ایک 


سم ؛ غالب کا ایک شعر عڈالاحطٰنچکتائی )ایک تصوبر یا فردوسی 
و میشت دوسرے ہر ٹرچیح نہیں 


کا شاہنامد یکساں حسن کے 
قبال کا نظردہ ا 
یہاں اس مشہور نظرے کی طرف آئ قاید نابناسب ئہ ہو کہ 


دی جا سکتی ۔ 


١‏ ۔ کروچے کے متعلق ہياں ید شریف کی تصم 
نظرےا“ ے بیشتر استفادہ کیا گیا ے ۔ اس 


ے۱ 


اپوریی اث جال میں جاوہ گر ہوتا ہے ۔ فن کارکا کام فقط یہ ے کہ پردۂ 
فع کر دے۔ ظاہر ے کہ اقبال اس نظرے ہے اتفاق نہیں کرتۓے۔ 
فن بارہ فطرت کی تمام مزاحمت کے باوصف صورت ہذیر 
کہ خیال میں عمل تخلیقی کی شکل یہ ے کم فن کار جس 
8 رس چاہتا ے ء وہ پہلے اس کے ذہن میں 


پرافشاں سب فن کار فطرت کی مزاحمتوں ہے معرکہ آرا ہو کر 
ابی دنیا طرت کے علی الرغم صورت ہذی رکرتا ے۔ اس سلسلے 


طلوضن ‏ اس کی شخصیت کی دیانت و صیالتء اِس کا ریاض ء 
یہ تمام اجزا ایں جو ۔ بارے کو عالم وجود میں لاۓ ہیں۔ 
صرقع چغنائی (غا میں اقبال ۓ اس خیال کا اظہار کیا 
ے کہ فطرت صرف تزر اس چیز کا طالب ہے جسے ''ہونا 
چاہیے“'؛ یعنی 'ن“ اور رق 

ہمآہنگ ہوکا ء وہ فطرت ‏ 


اصل اس کی ۓ آواز کا دل ہے کہ چوب ۓے 
جس روز دل کی رمز خفی کو سمجھ گیا تحدہ 
سمجھو تمام محلہ ہاے ہنر ہیں طےۓے دج 


مھ“ 
کیا بات ہے کہ صاحبِ دل کی نگاہ میں 
جچتی نہیں ے سلطتتر مصر و شام و رے 
ہریل؛ میں کہتے ہیں : 
غزل آں گو کہ فطرت ساز خود را ہردہ گرداند 
اں غزل خوا ۓ کہ یا فطرت ہ مآہنگ است 


'مہ اقبال کا نظریہ قرین‌صواب ہے ۔ نن پارے اتنے ارزاں 
نہیں کہ تھ کا اشارو کریں تو نقابِ سنگ رفع ہو جاۓ اور بت ابنی 
بوری شان, زئی میں ِ چو ۔ اکثر و بیشتر شعرا شعایت کرتۓے ہیں 
کہ جب معانی ہکا اپ ے تو اظہار اور ابلاغ کے درمیان جو 
منزابیں ہیں وہ کن کاربوزیکامرایی سے طے نہیں کر اتا ۔ یہ احساسِ حرماں 
لا طرح ابلاغ نہیں کر پایا ء اکثر بڑے 


برا شعر کہ سکیں ۔ شعر اگر ہوگا تو وہ حسین ہی ہوگا 
اایتہ آپ یں ہہ سکتے ہیں کس بعض صورتوں ہیں شعر کا ١‏ 
سمجھ میں نہیں آیا ؛ یعنی ابلاغ کی منزل کاملا طے نهس ہوئیٴ 


جج 


۹ 


خیال ے کہ فن ہر عہد میں انی ہوری ارتقا یافتہ 
۔ یونائیوں کے ہاں ات و مو 


رت خی یر ایا می 
پی تخلیق سے کسی طرح بھی کم حسین 
1 ریف نے صحیح اعتراض کیا ے ؛ "حسن 
مھ کہا ےہ وف وا بر 
اتی حسمد سازی اس فن میں حرفر 
ک کھت 7 ,702010ھ02): 

اور ہاتھی دائت ے 
ا 
وکھرکھاؤ اورسکون تھاء 


زیوروں ے 0 ہوۓے لئےٴ 
مجسمہ سازی کے علاوہ دیگر کا 
وہ بوی اب منقود ے ۔ اس کے ساتھ ہی 
جسے ہیگل یوانی ثقافت (جہاں تک | 
کی خصوصیت کہتا ے ۔؟ٴ 
شریف صاحب کے اعترافات 

میاں مچد شریف خود لکھتے؟ ہیں کس نن کار 


ر ۔ ججو:٥؛‏ 4 ۶ہ وەلمنمصنصط (ط) چطنصدہ۸( ٤ہ‏ بشنۃودلاا/ هط1(ہ 
7 ۶ 
اصول انتقاد ادبیات (تالیف راقم السطور) ۔ 


تاایف الب سز . نیخدہ 
۔ جالیات کے تین نظرے٤‏ ص ۱٢١-11۸‏ ا 


م ۔ تاایف الیگزنڈر ۷۰۰ ۶ہ عصہ×70 ×عطاہ دہ چا٠٥‏ 


٣ 


کی طرح ایک خاص معاشرے میں نشو و ما باق ے جو مافی کا 
دہ میراث کا حامل ہوتا ے ۔ فن کاری شخصیت ہر اس معاشرے 


گر جاتی ے اور نتیجتاً اس شخصیت کا اظہار جن فن پاروں 
ہیں 3 ہر بھی وہی سہر لگی ہوق ہے ۔ اگر امن اور خوش حا ی 
شرہ اپنے ذہنی ء اخلاق اور عمرانی کارناموں ہر 


تہ ہوں ؛ مقاصد معّین ء ضواط_ اخلاق اور مجلسی 


آداب و ا تو معاشرے کے فن کار بالعموم اہی شخصیت کے 
معنوی پہلو قدر 2 انداز کرتۓے ہوئۓ صوری پہلو کو نسبتا زیادہ 
سنواریں اور نکھا کے ۔ ان کے وجود کا صوری پہلو 
شخصیتوں ہر غالب 0 'لیےان کا غن کلاسیکی ہوکا ۔ وہ مڑ مڑکر 
ماضی کی طرف دیکهہ زن ء بخنگی ء اعلٰی سعیار اور مسلمە 


ازدار ہر اعتاد رکھیں کے کریں کے اور یہ نقطہٴ نظر ان 
جاتا ے ۔ عقاید ء رسمیات اور 
تمصبات میں تبدیل وو غائائن اور وآدا زنجیر با بن جاے 
ہیں ۔ ازک حرک معاشرقی توازن ہب 
صورت تجرید میں بدل جاتی ے ٤‏ 
ے جان ؛ عامیازء ؛ 

تاہم ہہ صورت حال دبر تک بای نہیں| 
خزاں کے دور ہوتے ہیں ۔ جامد معاشرے کے بن 
بڑتا ے اور تار ایک نئے موڑ ہر آ جاتی ے ۔ قدابەت ٍِ 
دے جاۓ ہیں ؛ رسوم و روایات کے بندھن ٹوٹ توب ) 
اور بنیادی جذہات ابنی پوری تازگی کے ساتھ نمو پاۓ 
سانپ کی طرح اہن یکہچلی اتار دیتا ے اور ایک نی روح 
ہراۓ اصول و اسالیب اور معیار بدل جاۓے ہیں ء زندگی ہنکا 
جدوجہد ہے آشنا ہو جاتی ے ؛ معاشرق 


ازن متزلزل ہوے 
فی تجربات کا آغاز ہوتاے جن میں سے بعض تجربات کامیاب اور ب 


۲ 


ن کار ایک عام آدمی ہے زیادہ حساس ہوتا ے ء اس ابے وہ انقلاب 
پیداری کے اس نئے دور کا نقیب بن جاتا ے ۔ اس کی فطرت کا 
پ رسمیات اور معمولات کو ترک کرکے صرف فطرت و :لت 
تا ے ۔ اس کی شخصیت کا معنوی پہلو (یعنی اس کے جذابات 
زیا) 'مام قیود سے آزاد ہو کر شدید جذبات ؛ فطری 
|تاثرات ء ناک مگر مہم خیالات ؛ انوکھے خوابوں ء 
اسالیب و انداز میں جلومگر 


رصے تک قائم رہتا ے حتیلٰ کہ معائیرہ إھر 
ے_ اور زندگی و فن دوبارہ کلاسیک انداز اختیار 


رٌانچەکلاسیکیت میں دور بدور 
جے بلند تر مدارج طے ہوۓے 


0 0و 0 رم6 چھ سد می 
اس میں انھوں ۓ یور ادب کی تارخ/ر٭ ناتی رفتار کا سراغ لگایا 
ے ۔ گریٹرسن کے قول کے مطابق بیری کہن(دملہن 


کے بعد افلاطون سے لے کر سینٹ پال تک ٹل 
عہد کی باری تھی ۔ چنانچں سسرو (ہ٭:ہ:0) سے کل (ك:(۷) اور 


تیرھویں صدی عیسوی میں دینیات اور ذس کشی' 
ہوئی جس کی بنیاد رومانیت اور انسان دوستی ہر | 


لی 


کے بعد بھر لوئی چہاردہم کے زماۓ میں فرانسیسی کلاسیکیٹ 


کا آغاز انگلستان میں ڈرائیڈن )0:97٥0(‏ سے ہوا ۔ اس کے 
(ماہ31) ؛ بلیک ؛ ورڈزورتھء 


إ فرق کچھ ایسا دقیق نہیں لیکن لازماً موجود 
فی پر بی ے جس کا اظہار فرد اور معاشرے۔ 
'چونکہ یہ فرق بنیادی نوعیت کا ے ؛ اس لیے تاریخ 
کے ختلف ادوار میںبراہر قائم ر ۔ ٹروچے خود کہتا ے کہ فن کا 
فرق ثصورت (یعنی اجار) کے ق کی وج ہے نہیں بیدا ہوتا بلکہ 
سیک ات ات می حا ا ای 
فرق بھی اسی طرح بیدا سو ن/ہاتھ ہی یہ بھی واضح کر دیا گیا 
اک وق می کے0 لق ر ٥‏ پہلو صورت سے روط ے +“ 
] متعاق ۔ لاک اور رہالھ یقات میں جو اختلاف ے ٤‏ 
وہ انھی دو پہلوؤں کی اضاف اہمیت اوں کلت ؛ 


کت 


ہے پہلے اب صرف ایک ہی بات رہ گئی ے کہ 
ایتر الغایات ہر غور کر لیا جاۓے ۔ اس 
7 دیمٹریس اور ارسطو بہت مشہور ہیں ؛ 
ار میں ؛ جو ہم ۓے اپنے لیے تجویز کیا 
کے ہاں بڑے خیال افروز اور 
مٹیلی یا المیہ یا ٹریچڈی ہے بحث 
کرتا ے ۔ ایبک (ہزروظا) : 
لیکن اس کے وہ اقوال جن سے انشراح 
ہیں ۔ علاوہ ازیں یہ بھی واضح ر 
'کتاب کا داثرۂ کار یوں معن کیا١‏ سے 
کلاسیکی تصائیف سوجود تھیں ء ان تب 
صفات پائی جاتی ہیں ؛ انھی کو اسلوب کی اچ 
دراصل ارسطو ے اپنے استاد افلاطون سے خا 


”'افلاطون کے شاگرد رشید ارسطو نے فن_ شاعر 
ایک آزاد اور خود مختار عمل کی حیثیت ہے جائزہ لیا اور 


۴٭ 


بر 
مغید پایا ۔ وہ افلاطون کے تصور نقل کو (افلاطون شاعری کو 
کرتا ے اور شاعر کو عام انسانوں ہے ماورا سمجھتا ے ٤‏ 
کہ خدا شاعروں کے دماغ معطل کر دیتا ے اور بھر ان نے 


ہاں کو کادل بنا دیتا ے ۔ فن کا 
ذطرت ایک مقصد کے مطابق 
ش کامیاب نہیں ہوتی ؛ کیولکہ 


کام یہ ےکہ فطرت کے نقائ 
مصروف عمل ے لیکن اس کی تکمیل 
یئ 


کو ٹا کر فطرت کو کال کٹا ھ ۔ کی "کرتا ے تو اس کی 

تخلیقات ایک ایسی لذت کا سرچ وق کے لاق کے حق میں 

مفید ہوتی ہیں ۔ اس سلسلےمیں ارسطو شاعر: چے اپ 

کہتا سے کا : 
'شاعر افراد کے افعال اور جذبات کو ایتي 

کہ وہ عموسی اور آفاق بن جائۓ ہیں ۔ اس لیے 

عامالقن ھی 

جہاں افلاطون کے نظام میں شاعری کے لیے فلسغفض کڈ 

”کدرے کا محضن ایک بعید امکان تھا ء وہاں ارضطو اس کو ے2 

سمجھتا ے ؛ کیونکہ وہ مثا ی درجے کی خکلسی کرق نے ۔ لعل 

ارسطو کا یں نقطہ تنقید شعری کے لیے برلے درجے کی اہمیت ر کوَتا 


۲5ں 
نا مکنا ت کو خلاف قیاس ممکنات پر ترجیح دینی چاہے۔ اس معیار 
کو زند کی غلامی ہے رہا کر کے 'س کا مد مقابل بنا دیا ۔ٴ““ 
شریف لکھتے ہیں : ''ارسطو کے 'بوطیقا والے نظریبٴ المیہ سے 
کو شاید ہی کسی دوسرے نظرے نے زیادہ متاثر کیا 
بات یہ ے کہ دو ہزار سال ہے زیادہ زماذہ گزر جاۓ پر 
انور قائم ہیں ۔ اگرچ۔ کچھ زیادہ لوگ لیسنگ کے اس 
کہ ارسطو ادب کے نقاد کی حیثیت سے اقلیدس کی 

مہادیات کی/ط۔ اور اٹل سے' سی 


منزآوار تی ۔اوہ کنپتا سے کد 
ہی بنا ہر بڑے شعرا اور نثراگار 
زندگی“ ف۳ حاصل کر یک کی تصنیف کی تعریف یوں 
کرتا ے 

”انسان نے ہار ہار بڑھ 
ہیں ۔ اس کا اثر ے پناہ ہوتاےح 


.7 
ے٭۔ 


اونجائینس کے خیال میں اد میں 
سے کہ مصنف مندرجہ ذیل پائۓ مآخذ 


(ر) مؤثر خیالات اور اکار ٹم کت 

(م) شدید جذبات ۔ 

(م) خاص قسم کے عنائع و بدام ۔ 

(م) ابلاغ و اظہار کی شوکت و طمطراق ؛ صحیح 
استعارے ہر عبور ۔ 


)الات کرت 1اا ×ط ٦ء‏ 


تھی 


(ھ) لکھنے میں ترتیب و ترکیب ك لحاظ ء آپنگ کی موجودگ!۔ 


یں ےۓ جاندار فثر کا بہت گہر مطالعہ کیا ۓے ۔ وہ ارسطو ک 
نباس دے کر بتاتا ےکہ اچھی تثر ى صناتکیا وق ہیں ۔ 
وقیف (ہہ[٢٢٢٥٢٥۶۷۱۱)‏ کے اصول سے بھی عو کر کے 


() وہ زبان امتمال ٣‏ 
چنائیہ وہ لکھتا ے 
"جو شور اور 
کے خیال اور زبان کے بقل 
اس ے غفلت نہیں برت سکتا| 
اس کے بعد وہ اہی نظموں کو مذکورہ 4 نظموں ہے چار 
حیثیتوں سے مناز کرتا ہے : 
)() میری نظمیں مقصدی ہیں : ان میں 
)۲ میری نظموں میں موضوعات ک قطری' 


بے .14 0×09 ''مسناحا5 ضط دہ 9 ھا 
م ۔ رسالہ ”فنون“ اشاعت خاص مبر ۔ مقالہ متا 
کے جالیاتی اصول“ ص ہرم ےم ۔ 


نے 


م) ان کے موضوعات عام زندگی سے لیے گئے ہیں ۔ 
) میں ے احتیاط کی ے کہ جے شعری ڈکشن کہا جاتاے ء اس 
دامن چھڑایا جاۓ ؛ اور ایسا اس لے کہ میں ابی زبان کو 
نوں ی حقیقی یا نیچرل زبان ء یعنی جسنے وہ بولتے ہیں ؛ 
ہے قریب لانا چاہتا ہوں ۔““ 
پ کو شک نہیں کہ متاز حسین صاحب نے جو کچھ کہا ہے ؛ 
میں آ جاتا ے لیکن پیرایہٴ بیان میں خاصی گنجلک 


ہے 6 یہ کہنا مقصود ے کہ حسن اتفاق ہ ی کہ لیج ےکہ 
ورٹڈس ور ایسے وضوع مسر آ گئے جنھیں وہ جذڈے میں سموکر اور 


ػگُعرکہہ سکتا تھا ء ورنہ اگر اے شاعرائه 
اصول اس نۓ وضع کیے ہیں ؛ ان سے مؤثر 


ضوع فکری اور تخیملی اعتبار ہے ایک 
ونوں چیزیں مل کر یک رنگ و 
٦م‏ آہنگ ہو جاتی ہیں ۔ آکر انا لصدا چن چن کر ایسے لفظ استعال 
ککرے جو عام فہم ہوں تو ذ : 
دل نشین شع رکہہ سکے۔ دگیٴ کلام اسلوب ک ایک 
تو ضرور ے لیکن ب بچیدہ ہو جاتا ے کہ 
فن کار کو سادگی کی بجاۓ لوب کو عطا 
کرنا پڑتی ے ۔ قطعیّت کا تا صیلی بیان لإ اآغ' ؛ یہاں صرف اتنا 
جان لینا ضروری ے کہ جہاں اسلوب میں کان 


نہیںکد ابلاغ کا رنگ پیچیدہ نہ ہو ۔ ہوسکتا پآ 
ثراکیب نی ہوں ء لیکن اس کے باوجود (ت) 
اپنے خیال کا اظہار و ابلاغ کر سکے۔ فارسی میں اھ۸ 
نہایت پیچیدہ زبان میں لکھا گیا ے ؛ لیکن مع 
ایسی قدرت حاصل ہے اور اس کا ذخیرۂ الفاظ ایسا وسیع 


اص 


م۲۸ 


۔ وضاحت اور سادگ میں امتیاز کرنا چاہے ٤‏ ساد وہاں بیدا 
جہاں موضوع بھی نسیتاً کم سادہ اور إیچیدہ ہو ۔ جہاں موضوع 
ات کا کرتا ہو کہ ہمیشہ خاص قسم کے الفاظ اور تراکیپ 
فن‌کار جبور ہوکا کہ اسلوب کی بیچید یک وگوارا کرے ؛ 
پایسے سلیقے سے بات کرے کہ اس کے خیال کی وضاحتر 
رت عام طور بر فثر میں بیدا ہوا کرق ے ء ایکن 


۶ مشہور غزلر جیں کا مقطع سے : 


۱ ٦ 
ڈرے جس طرح اسد‎ 


مردم گزیدہ ہوں 
ہریز ے لیکن مضمون یہ کال 


اس شعر میں اگرچە جلترنگ 
ب اور نادر تراکیب کا استعمال 


یہ ساری غزل ندرتے 
وضاحت ادا کیا لک اسی/ رک 
کا ذکر موچود نہیں ؛ لیکن الم 
ایسی پٹرمندی ہے کیا کیا ےکہ پ 


عہد موجودہ 


قدیج ہے جدید ہر آئیں تو سب بے پہلے ہمیں 
پڑے گا ۔ اگرچە بہت ہے نقادوں ۓ یہ کہد کر کہ فا 
نظرربے کا مؤسس ے ؛ اے بدنا مکردیا ے لیکن اس کے 
بغیر چارہ بھی نہیں ۔ در اصل ید نظریہ فرائسیسی نژاد 
انگستان میں بھی را ہوگیا اور ایک وقت ایسا آیا کہ اس 
حامیوں نے فن کو اخلاق سے ماورا اور بلند تر تصو رکیا ۔ کازْمیان کی 


۰ 


۶۹ 


لنت ي سم ڈرنی ے ۔“ 


کو آج کل حقارت کی نظر سے دیکھا جاتا ے ء 
لیکن غور کیج ے تياض3 یہ کوئی بری چیز نە تھی ۔ اس کا اصل اصول 
یہ سے کہ اگرچە فی آخرکار اخل4ة 
ے اور اس کو یوں جانا 
ترغیب دیتا ے ؛ تاہم 
مسائل ہر اس کا نقطہ* نظر( 
ے کس اس تحریک کو وہ 


مذہب ؛ سیاست ہے مر بوط ہو جاتا 

وہ زندہ رہنے کے کس اسلوب کی 
یں با اختیار ے ۔ البدہ زندی کے 
جداگانہ ے ۔ افسوس کی بات 
فن کار کو اخلاق کے "مام 


بندھنوں سے آزاد کرنا چاہتے تھے ٦'آخرکلؤ)ٹیسویں‏ صدی کے آخر میں یں 
عملا بالکل زوال کی اور ؛ی دییں تحقیر کا نشانہ 
ان گئی > 


واضج رے کہ خود پیٹر ب اے 
بھی ایک ضابطر* خیاتٴ کے قیام کی اقلقین . : 
نہیں کد بیٹر ہر اونجائینس کے خیالات کی برچڑلا: تعجب ے 
کد وہ بالکل اس کا ذکر نہیں کرتا ۔ ارسطو سے اة 
افلاطون کے اٹکار سے بھی متاثر نظر آتا ے ۔ پی 
بہت ممایاں تھا ۔ ہیٹر نے بھی شعر اور نثر میں خطر امتیآ 
املوب إر اس نے جو مقالہ لکھا سے ء اس کے مطالعے 
کہ وہ نثر کو بھی تخلیقی اور فنون لطیفہ میں شامل سمجوتا حے 

پیٹر کی تحریک میں فن اور اخلاق کے درمیان جو تضاد 
دیتا سے .وہ سکاٹ جیمز' نے ؛ڑی خوبی ہے رفع کر دیا سے ۔ 
۱ - 089٤6۲۵۸اآ‏ ٥١ہ‏ عداعلملۃ اصول انتقاد_ ادبیات ؛ تا'یف راقمآ 


تھ 


مبلئغٴ اخلاق یا مصلح اخلاق اور غن کار کے درمیان یہ 


یضر ےو کو عظابت ےکا اکر وحفت 
ٹاہ ا کرنے کی ترغیب دلاے ۔ فن کاز کا منصب یں ے کہ 
سی اصلی حالت میں قاری کے سامنے رکھ دے اور 
د یں لتیجد نکالنے کا اختیار دے کہ کون سی چیز 
2 اور کون سی نہیں ۔ 

کہ وہ انسانوں کو عمل کی طرف راغب 
سے کت وہ ادراکات کا جادو جگاۓ اور 
تک منتقل کرے ۔ 

عمل کی وہ تلقین کر رہا ے ؛ اس 
نسبتیں ہیں ؛ لیکن فن کار جب ارنا 
کی تکەیل کے ماورا کسی چیز 
کا خواہاں نہیں رہتا ۔ فن ء ضروریات سے متاثر نہیں ہوٹا ؛ 
ہلکہ بصیرت اور القا کے ت 


طرح إیش کر دیتا سے ۔ 
نظم و لثر 

پیٹر خود اپنے مقالے میں لکھتا ے کہ حج 
میں خطر امتیاز کھینچا ے ء انھوں نے نثٹر کے 


نکارش ہہ غور کیجیے ؛ لوئی اور کارلائل کک تصویری 
سسرو اور نیوسپن کے آہنگ اور ترئح کا خیال کیجے ۔ اس' 


بھی ٹھیک نہیں کہ یہ صرف عملی علوم و فنون کے اظہار کے عجح 


۱۴ 
نثر حض واقعای ہو تو اسے تخلیقی نہیں کہا جا سکتا ۔ لیکن نثر 
بہت سی خوبیاں ہیں ء مثلا مورخ جب حض واقعات کا بیان کرتا 
وإقعات کے حذف کر دینے سے وہ ایک ایسی صورت بیدا کرتا 
بی راۓ ء جو تخئیل میں سموئی ہوئی ہویق ہے ؛ آپ کے 
فن‌کار لازنا عالانہ شان رکھتا ے...فن‌کار اپنے الفاظ 
اہنی عبارت کی تشکیل کے باعث اور ابی توقیف کے 

پہچانا جاتا ے ۔ 


2:7 سھ قعا 2 کر 


(دائرۃاامعارف 0 سنتہی الارب ا ۂ؛ لیکن حال کے اذیب یکت؛؟ 
کو بطریق_ مجازء نظم یا نثر ک 


یہ ہوتی ے کہ کسی معنف کے ادراک 


اس کے بیانِ 
افکا کو یوں سمجھی ںکہ اس کی ترکیبےٴ الفاظ و طرز تعمیر 
پر غورکریں ۔ بک ادی نن باروں میں مور ار إں اعتبار ہے 
ملحوظ خاطر رہتا ے اور نقاد ہمیشہ یہ دیکھتا 2 ز تفکرء 


اظہار کے سلسلے میں کیا ے ۔ 
تو کہا جا سکتا ے کہ سبک؟ ایک ادی ة 
کسی نظم نگار یا نثر نگار کے ان ادراکات اور بحرکات ‏ 


خلیقی نثر اور خیر تخلیقی نتر کے لیے ذکاہ اللہ ء ان 
آغانی ء ابوالکلام آزادء مولوی بد حسین آزادء کرنل 
مشتاق یوسٹی کی تحریریں دیکھے ۔ 


کلام کو مشخّص و متاز بنا دینے ہیں ۔ 


فارسی ادبیات میں ”'گلستان سعدی'' اور ”مقامات حیدی ا“ 
یىی ک نیع میں آ جاۓ ہیں ۔ لیکن دونوں کے سبک یا 
پ ہے ۔اسی طرح عرف غیرازی اور عنصری کے 
ہی ے ء لیکن ان کا اندازز نگارش یا سہک بالکل 


ہم کب ہے یں کا احقیقتوں کو سمجھنے اور ان کی تعبیر ۓ 
انداز سے مربوط ے۔ بت صاف کہہ دینی چاہہے کہ ادب میں ہر 
چیز فن کار کے فکر شخصی کی مطابق ہوی ے ۔ اس ذاتی فکر کو 
بات عرض کردوں کہ سبک دو 
صورت یا شکل... کوئی موضوع 
ك یا قااب میں ہوگ ۔ تو ادبیات 
ان کو جدا نہیں کیا 
ینعی ورک کو اپنا موضوع قرار 


میں فکر اور شکل ایک ہی چیز 
جا سکتا ۔ ہم یگانگت فکر و 


از گا 

واضح رے کہ سبک شناس ا فن پاروں کا 
اسلوب دریاف تکرنا چاہتا ے ء علوم و ٹی ہوا چارے ۔ 
مثال کے طور پر اگر وہ علم الادیان سے و ار غضرق اور 


نزاری 'قہ۔تانی کے افکار سے ناواقف رے کا7 
مذہب_ اساعیلیہ اور ان کے عقاید کے متعلق بہت 
اسی طرح فلمفہ و عرفان کے مطالعے کے بغیر کلستا 
کا مطالعب مکمل نہیں ہو سکتا ۔ معانی و بیان ء علم 
سب چیزیں ایسی ہیں کہ نقاد کو ان کا مناسب علم ہوا 
وہ انتقاد کر سکے گا اور ئں اسلوب کے متعلق کوئی ة 


ہہ ئن تہ 


2-۲ 
ے مقالے کے باق ماندہ ضروری اجزا 


پیٹر کے مقالے کے ضروری اجزا نقل کر رے تھے یا ان ک تلخیص 
الات ۔ بہار کے سلسلے میں جو ہمیں موضوع ہے ذرا پٹنا پڑاء اس 

دہ نرکرام سے معذرت طلب کرے ہیں اور پھر ہیٹر کے مقالے کی 
تلخیمن‌یا ترجم / جیسی بھی صورت ہو ء بیش کررتۓے ہیں ۔ بیٹر مطارقتر 
فن پارے کی غایت الغایات قرار دیتا ے ۔ وہ کہتا ے 
مقام ہر اور پوری دلااتوں کے ۔اتھ استعمال 
رکھاا چاررے کہ اس کا روۓ سخن عالم کی 


غرکرے کا تو اسے اہنے ذخیرہٴ الفاظ میں بڑے 


میں بھی اس تنوع اور پیچیدگ کا سراغ 

نوا پوکر) کہ اچھا ن کار اس 
: سے ا'فاظ برۓ بلکہ اس یىی 
وک اس نے معافی کے کون 


دقیق اور متوع ہوں' 
ملے کا ۔ وہ یه بھی کہتا سے 
بات ہے نہیں پہچانا جاتا 
انفرادیت یوں ابھرق 


م ک جان ہوتا 
۷ء اس کا ذکر پیٹر 

اق مزا :میں توالعیعی :ھا 7را جا قاوں اؤن' 
نفیس ہیں ۔ مثال کے طور پر فلائیر ے کہ ایک خیال 
کو ادا کرنۓے کے لیے کچھ الفاظ کا ہو چکا ے ء وہ 


مقدراتِ امور میں داخل ے ؛ وبی 
ورنہ کلام ناقص رہ جاۓ کا ۔ یج وری ۓ 
کہا ے کہ الفاظ لعل و کوپر ہے بھی زیاً 
انھیں بڑی احتیاط سے ابنی جگہ ہر رکھتا ے ۔ 


س2 
کی زبانانے (وہ بظاہر کسی اورری راۓ نقل کر رہا ے) ۔ 
ڑکا عقیدہ تھا کہ ایک بات کہنے کے لیے بس ایک ہی لفظ 


۔ توصیف کے لیے ابک ہی اسم صفت ممام کائنات میں ملتا 
و ڈالنے کے لیے ایک بی قعل موجود ے جو کام دے گا ۔ 


درکار ہیں ء وہ کون سی ہیں ۔ ایک طرح اس کا 
عقیدہ تھا کس لبلاغ میں ایک پر اسرار آہنگ ہوتا ے اور ایک لفظ بھی 


کی ایک لڑی میں برونا چاہتا ے اور چوتے 
(گزشتہ صنحے کا بقیہ حاشیم) : 
اختصبار کے متعلق مشرق میں بھی بڑی تا 
کے الفاظ کے استعال ہے بے اور ختصر ترین 
بیان کرے ؟ مثلاً صاحبِ دبیرعجم (مولانا اصغر 
میں ثنائی کا یں شعر نقل کیا سے : 

تا ہہ حشر اے دل ار ثنا گاتی 


چٹ گئئ جزت,معظفر* گت 


۴۵٥ 


اترغیب دلاتا ے تاکہ ہم عرفان کے مقام پر پہنچ کر ابی 

ان باتوں کے علاوہ اگر فن میں انسان ک روح بول رہی 

لاجم مہ سو کی 

کی وسیع عارت ہیں ایک تعمیری جزو بن گیا ےء تو 
اور ی۔ بھی اعابی درجے کا ہوگا' ۔ 


کے 


8 
کی 


و پیل کے متعلق مام جار بات تضیف ٭'فد5تا8 0×1 
ہیں ۔ یہ کتاب لاہور میں شائع ہوئی ے ہ تار اشاعثٌ 

ا ڈ فان ایک جشتو ےزاون ور ال رک ا 
میں کچھ حواشی ہیں ۔ مجھے اس ہے بہتر نسخد پیٹر کا لم ما 
یہ نسخہ درسی کتابوں کے نوٹ کی طرح معلوم ہوتا سے ۔ 


چہارم 


اسلوب 


اوں میں یں بات صراحت ے بیان کی جا چیق ے کہ 
فکر و معانی اور ہیئت و صورت ؛ یا مافیں و پیکر کے 
امتزاج سے پیدا ہوتا کن انتقادی تصانیف میں اکثر و بیشتر کلاتِ 


مستعملہ ہوے؛ اور اسلوب کو عض ان داز نگارش ٤‏ 
طرز بیان کہا رہ تمام دلالتیں ظاہر نہیں کی جا سکتیں جن کا 
اظہار مطلؤب 
التقادی زبان 
اس سلسلے میں إروفیسر نے بہت خیال افروز بائیں کی ہیں 


اور ان کے خیالات سے استنإ 


دثت دوسرے نقادوں کا ذ کر 
ںکيں کہ جو لوگ دیر ے انتنقاد 


اصطلاحات اور تراکیب عاسم 


پیدا ہو جاتا ے ۔ وہ چاہتے ہیں کہ سائیٹس بنا دیں ء یہ 


خواب ہی خواب ہے ؛ یہ آرزو حقیقت میکٹی ت<ی ل نہیں ہو سکتی ۔ وہ 
بھول جااۓ ہیں کہ انتقادی تحریروں کی 7 اسی بات میں 
زوشیدہ ہوتی ے کہ کلات و اصطلاحات ست 2 اور کچھ مبہم 


سے ہوۓے ہیں ؛ ہاں جب نقاد اپنا فرض ادا کرتۓ بی 
امش اس طرح استعمال کرتا ے کہ اس کی ؛ 


- اسلیب کا سسٹلہ+ آکہٹورڈ ۵۔ 


۳ 


پیدا ہو جاتی ے ء ابہام رفع ہو جاتا ہے اور نقاد جو کچھ 
ے ء قاری اسے صحیح صورت میں قبول کرۓ کے لے تیار ہو 

انتقادی اصطلاحات میں یہ خصوصیت ہوق ے کہ ان کے 
وے ہیں جن میں تھیز کرنا بالکل دشوار نہیں ہوتا ۔ صرف 
ت و اصطلاحات ایک ایسی دنیاے تخیل میں بستے ہیں کہ 
قت کبھی کبھی یہ حسوس ہوتا ہے کہ ہم نے جو 
ہیں ء ان ہر دونوں معائی کی برچھائیں بڑۓ لی 


جو دو مطلب ہیں ان کہ امتزاج 
کے طور ہر انھوں نے زوال ہذیری 


ادب میں اس ہے زیاد> نمو نہیں ہوکا کہ ختلف آدمیوں نے اسے 
ختاف معانی میں برتا 


کرتا ہوں : 

”'زوال پذیری اصلا ایک تار یا اصطلاح ے اور اس کا اطلاق 
کسی معاشرے کی تارتچ میں اس زداض جر ہوکگا ھجب براۓ ادارے 
کہنی اور زوال ہذیری ی طرف١ما:‏ ج لیکن ابھی لئے ادارے 
ان کی جگلد لینے کے لیے وجود میںكہ ایک عہد تذیر نے 


نسبت رکھتا ے کہ ایک معاشری ڈھانپا 
اس کی جگد لینے کو ہے ۔ سورخ براتۓ 
دیکھتا ے کہ سامنے عدم زوال ہذیری یا ارٗ 
اسی کلے کا دوسرا مطلب ایک استعارے کی 


نی ادی نقاد 
زوال پذیری کو اس معنی میں استعال کرتا سو عبد 
اختتام تک پہنچا ء آدرش بدلےگئے ء اقدار بد ی گئیں کر 


معلوم ہوگا کہ یورپ میں اٹھارھویں صدی کے وسط 
وجود میں آئی تھی ۔ اگرچہ میں نۓ کہا ے کہ ادبی نقا 


۳۸, 


اعلٰی درجے کا ہو ۔یا پھر ادبی نقاد اس کلمے کو یوں استعبال 
کا اطلاق اس ادب پر ہو جس میں معاشرق زوال بذیری کی 
ئ ہیں ۔ روم کا جلنا اور تیرو کا بنسی' بجانا ء شعر معریل ء 
ذکر جہاں غریب غن کار رہتے ہیں ء سیاست 


طرازیاں رنگین کہانیاں >کسی اول کے اچھے انجام کے لے 
تقیرء ی اور سینکڑوں اور دلالتیں صرف ایک کلمہٴ زوال پذیری 
ہیں موجود ام ے4 اتنے معانی اور دلالتوں کا حامل 
نہیں ہو سکتا جو ز بت بڑی احتیاط ہے استمال کرۓ ہیں اور 


ہیں ء وہ بھی عموماً یں کامں یوں 
ی ؛ معاشرتی زوال ہذیری کے ساتھ 
تهہضرور ہے اور غالبا بالکل غلط 


ہرسی ول سیر کی 


ہر ہایت 


باتیں بھی شنیدنی ہیں جنھوں ۓ مۂلوں ١ک‏ 
اچھا تبصرہ کیا ے (وہ در اصل پنکامہٴ ےل 
ہے بث کر رے ہیں) ۔ ان کے خیال میں جب رتھالازیز 


تو نہایت خود سر ؛ سرکش لیکن ساتھ ہی ذہنی ط 
ر ۔یں بات کک روم جل رہا تھا اور شاہنشاء : 
٭شتبد ے ۔ اگرچہ ادبی کنابوں میں اس کا ذک ر کات 
کسی مستند تارغی کتاب میں اس واقعے کے خد لہ 
جہاں تک میرے ناقص علم کا تعلق ے ء یہ بات بی 
کہ نیرو سی بجایا کرتا تھا ۔ 


ہے ایا یق جن کے ول سو ا 
معاشرے کی اصلاح کا بیڑا اٹھاتۓ ہیں ۔ کبھی کامیاب ہوۓے 
منگواوں کی طرح زوال کے سیل ہے پناہ میں ہہ جاقٌے ہیں ۔ اسی 
ل سپیر نے اس نقطے کی وضاحت ک5 کی ہے کہ زل بی 
و وت کہ وہ بھی زوال ؛ذیر 


۔ لیکن ا س۵ درد ء ذوق ء 
روح اور انور سب اسی عہد میں پیدا ہوۓ 


سے محث کرۓ کے بعد کلمہ* 'سٹائل؟ 


کے ختلف معانی بتاۓ 
جو تعرلة کی ہیں ء وہ اگ گرا کن 
نہیں تو ناقص ضرور یں ۔ اس تمررف کہ مصنف کی مکمل 


شخصیت کا دوسرا نام اسلوب ے ٥‏ ب یھن علوم وق ات 
اور ۂ 77ھ 8م کرتا 


رنۓے سد تس لی بذش 
معانی ہاتھ نہیں آتے ۔ پنری یل (سٹ 


0 و 
کرت بت لوک ان 3 ا فکر کے اظہار 


٭دامبرہ21 ×۱ ٤ہ‏ نطچازو: 


سس 


وہ تمام کوااف شامل کرے جو سلسلدٴ فکر کے کاسل ابلاغ کے لیے 


میں یہ جھگڑے کی بات ے کہ وہ کون ہے کوائف ہیں 
غور کرۓ ہے معلوم ہوگا کہ ہم جسے بلاغت کہتے ہیں؛ 
کم و بیش اس ے مطابقت رکھتی ے ء یعنی کلام کا 
ہوناء لیکن یہاں بھی یہ مشکل ے کہ کون یہ بات 
ل کن عناصر اور کوااف کا طالاب سے ۔ 

یہ خیال درست ے کہ ”اگر اسلوب کی ۔ائٹلفک 
تعریف کر ۓغ کی "وشش ک حاۓ,تو جالیات اور اصولِ انتقاد دونوں کو 
کھنگالنا بڑے کا ت4ر میں یکچر شائع کر رہا ہوں ء چھ کتابیں بھی 
سائنٹفک بجحٹ کے ئل گی۔ میں تو صرف یہ چاہتا ہوں کہ 
اسلوب کے متعلق بعض بہاحجة مت میں پی شکر دوں ۔ ظاہر ےکہ 
تکمیل بھی ۔ ایکن اس پر غور 
کیجے کہ انتقادی سضمون' کہدیمشخص نے کسی مسئلے ہر حرف 


آخر کہا ے؟ اور کیا زم چاہتے ہیں کل ای سسائل ہر ساانس ی طرح حرفر 


آخرکہہ دیا جاۓ اور بات ختم ہو 
میں یعنی یہ کہ 
٦‏ ہوتا ے ۔ انھوں 


ہے بحث کی ے جو جان کلا 

اسلوپ یا سٹائل کا کلمہ عموباً 

ۓے تین فقرے لکھے ہیں اور انگریزی ادیہ 

جگہ اردو ادیبوں کا ذکرکروں گا ۔ وہ کہتے 

کیجیے (رسائل اور اخبارات کے نام بھی میں کے 
() میں جانتا ہوں کہ پیچھلے ہفتے کے 'ا 

کس نے نوٹ لکھا تھاء یہ نوٹ لکھنے والا یقیناً ا سی تھا۔ اس 


یں مباحث اقص بھی بٗ 


نہیں پیدا ہوتا ۔ 
(م) بچھلی اتوارکو'ءشرقی؛ میں مصر اور یہودیوں ک 


رس 


:رور پپھلہإیکن ابھی انھیں لکھۓے کا سلیقہ حاصل کرنا چاہے ء سردست تو 
ان ٹی اسلوب نہیں ۔ 

کہہ سکتے ہیں کہ مولانا ابوالکلام آزاد بڑی پچیدہ 
ۓ ہیں اور مغلق الفاظ کام میں لاۓ ہیں لیکن ان میں 
ان کے اس تمام طمطراق کے باوجود اور خندہ آور 
او مستحق احترام بنا دیتی ے اور ان تمام عیوب ہر 
بردہ ڈال کنل کے لکھنے کا ایک خاص اسلوب ے ۔ 

پہلے ای ا کا ات 


وضاحت چنداں سژکل ٹیووے 


انفرادی طرز نکار ینا پر وہ دوسرے 8ے والوں ے متمیز 


کر سکیں ء یا وھ کے 
دیکھ سکیں ۔ مکن ے 
ری سر 


نظر آۓ گا ۔ انیس اور دییر کے مغاملے میں بھی ي 
عرصے کے بعد آپ کی شناخت مسلّم ہو جاۓ گی ء اگر 
بای رہ کا ۔ غالب کے مکاتیب اور اس کی غزلوں پر بھی 
معلوم ہوگ ۔ قریب تر شعرا میں یاس یکانہ چنگیزی نکھی 
بالکل منفرد معلوم ہوگا ۔ آپ اصغر اور فائی ہے اس کے کلام 


"م٢‎ 


یں کے تو آپ کو معلوم ہوکا کہ وہ اہنے معاصرین میں ایک نی 
ء ایک نئے لہجے اور ایک نئۓے آہنگ کا مالک ے ۔ پنڈت دیاشنکر 
حسن کی ان غزلوں پر غور کیجے : 
منت دلا ! کسی کی نہ اصلا اٹھالیے 
س جائیے ؛ نە نازز ءسیحا اٹھائیے 


چاہ اپنی مانتا نہیں وہ ے یقیں اگر 
قرآں کا جامہ ؛ گنگکا اٹھاایے 


(ے مضابق چکیسٹ 8۸ ۱8غ٤‏ انڈین بریس لمیٹڈ آ 
پ ۔ 'نقوش' غزل نمبر ء فروری ۰۹ ۱۹ع ء طبع انی لاہ 


رص 
زلف تک رخ سے نگ جاوے نب اک دن کے سوا 
شام تک پپہنچیے منزل جو سحر کو چلے 
میں چلتا ہوں تر ےکوچے سے کترا کے کبھی 
پچھے بھی کے کہتا ے ادھر کو چلیے' 


غزل پر اس کی چھاپ نمایاں نہیں ے ؟ 
اۓ میں بودا دلر اکام بہت ہے 
یڑج کہ کم سے مئے گل فام بہت ہے 


کے ہوۓغ سے جیا آتی ے ورئنه 
ے درد تبر جام بہت ہے 


١‏ ۔ حسن کے ہم نام حسن بریلوی ۓ کہ 
قیا ات کی کہی ے جس میں یہ مضمول/ 


ے مروت ناوک اآفگن ؛ آفریں صد آأکری 


افر 
دل کا دل زخمی کیا ء بیکاں کا بیکاں لےچ 
د لکو ہم سمجھا بجھا کے لاۓ جاناں ہے حسن ک6 


دل ہمیں سمجھا بجھا کر سوۓ جاناں لےچلا 


ابر 


فر گونڈوی ء شاد عظم آبادی ء جگر مراد آبادی ء فانی لکھ:وی 
اجد حسین یاس یگانہ چنگیزی عظم آبادی (لکھنوی) سب معاصر 
غزل کا لہجہ اپنے معاصروں ہے کس طرح مختلف ے ء وہ 

پھاڑ کاٹنے والے زمیں سے ہار گے 

زسین میں دریا سماۓ ہیں کیا کیا 

اہو تو کھلے تجھ یہ راز ہستی کا 

<ے بڑوں کے قدم ڈ گمکاۓ ہیں کیا کیا 


کشتی' حیات ابنی بہہ رہی تھی دھارےے۔! 


سنگ دل جماائی ہنستے تھے کنار 


سا 


م آزاد کے اس نثری پازے پر کیا کوئی غبہہ ہوسکتا ےکہ 
شمہ* قدرت نہیں ے ؟ 


لیکن نفس کے بنگسوں میں دل غافل تھا ۔ ٹاکامی“ 
عشق کے آخری ضرببلگئٔ, تو یکایک آنکھیں کھل گئیں ء دیکھا 


تو ایک د3چرےے ہی ہوش ربائیاں سامنے تھیں ۔ نہ وہ آسان 
تھا نہ وہ زن/ت آفاق نہ وہ انس ۔ جس ہاتھ کی رہنمائی 


کو بھی ڈھونڈا تو تہ لہ تھا ۔ 
ات کی تاریک میں چلتے رے ء دلیل_ 


نعرہ زد عشق 

کفر نیز ا 

آنکھوں کا تو یہ حال 7 
ایک صدا آ رہی تھی : 


ترا از کنگرہ“ عرش 


وہی دلیا جس کے میکدۂ خود فرامشی نے 


چپە چہد ہشیاری و بینش کا مقع تھاء بصہرت و معرا 


ر ۔ صفیر زدن : برندو ںکو دانہ ڈالنے کے لیے جو آواز. خاتھی 


ے ؛ ا سکو بھی صفی رکہتےہیں ۔ یوں الفاظ کے معاتی ے 5 
اور داچسپ ہیں لیکن ہارے دائرۂ بحث ہے خارج ۔ کے 


نہیں 
ڈرے کو گرم گفتار ہایا ء بتے بت ےکو مکتوب و مسطور دیکھاء 
ن زبان کھولی ء پتھروں ۓ اٹھ اٹھ کر اشارے کے ء 
اڑ اڑ کر گہر افشانیاں کیں ء آبانوں کو بارہا اترنا 


تارے توڑ لاۓ ۔ فرشتوں ۓ بازو تھانے کہ 
اۓ ء سورج چراغ لے کر آیا کہ کہیں ٹھوکر 
ب نے نقاب اتار دے ء سارے ہردے چھلنی 


اسی طرح غالب 


”ہاچ لشکر کا حملہ ہے ہم 
اس میں اہل_ شر کا اعتبار لٹا ۓ 


پانچواں اشکر تب کا؛ اس میں تاب و 
آدم یکم لیکن جس کو تپ آئی اس نے ہور/ء 
ے ے کیونکر لکھوں ؛ حکم رضی الدین خا 
خای نے گوی مار دی اور احمد حسن خاں ا 
دن مارے گئے ۔ طالع یار خاں ٹونک میں زندہ 
مردہ سے بدتر ہوں گے ۔ میر چھوتم نے بھی ! 
حاحبزادہ میاں نظام الدین کا یہ ے کہ جہاں 


۱ ۔ تذکرہ ؛ مکتبہٴ احباب انار کلی لابرے عوليد ال ادن 


طابع اشرف پریس لاہور۔ 
پ ۔ غالب کے الفاظ ہعتم نقل کے جا رے ہیں ۔ ت 


اك تھے ؛ وہاں وہ بھی بھاگ گئے ٤)‏ 

ِیءییں (ہروفیسر مرے کہتے ہیں) شپکسپیئر کے ہاں آہنگ اور 
اسلوب ے ۔ استعارے کی مٹاسب قراوانی ے کہ علامدت 

آق ے ء اور ان باتوں میں اس کے معاصروں میں 

نہیں ۔ جب انشا پرداز واحد سکام میں بات کرے 

اپنے سلسلءٴ فکر کو کس طرح پیش کیا ٤‏ اہنے 


الفاظ اور تا لیا صورت تراشی ۔ جب ناول یا افساۓ کا ذکر ہو 
تو آپ پہلےاس کے آن ای اور ابلاغ کی صنات پر غورکررۓے ہیں ؛ 
پھر اس کی بصیرتا(ھ)اس کے شمراغ لگاۓ ہیں ۔ 

واضح رےکہ ہے شخص ہیں حیرت انگیز اور عجیب و 


غریب اارادیت ے ہ تچیچچ اکھتاء نہ اس ہے اس کی تعریف و 
ن کی تحریر جانسنی (86٥8صط(10)‏ 
نہیں ۔ پنری جیمز (امریکہ کا 
کہا ے کہ انداز نرالا 
و 2 کا دائه اٹھاۓ کی 


ایب و غرایبِ ادبیات 


ملح متصود وی ے۔ 


مشہور اول نگار) کے متعلق ایچ ۔ ۔ 
ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ گویا کوه 
کوٹشش کر رہا ے ۔ سراد یں 


میں شامل نہیں ہونی چاہہیے ور 


مونہ دیکھے (یا فسائہٴ عجالب کی عبارت ہر اذ 
”ان اقوال سے معلوم ہوا کہ اس زماۓ 
پڑچک تھی ۔ یہ کتاب وسنت ہے بعد و بجر الم 
شرعیں و تشبث بں ظن و تخمین ؛ بث و تحرض :و 
اوہام و اہوا و قیاس غیر صالح وخیر موید بالوحی 
کے ابتدائی برگ و بار تھے جو آگے چل کر اس قدر بهلر 
علم و عمل کا کوئی گوؤشہ ان کے نمرات زوثیم و خسيه 


رہا ۔ اورے۔ شریعت الیذ ےی ط ے ظون ذلدہ د۵ سیجح 
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۴۸ 


ات متخالنہ و سبل متذرقہ و طرایق قدوا و قواعد متناقضہ و تاویل 
جاہلینء و انتحال ا'مبطلین ء و حیل المتین. . .کا جموعہ بنا د یگئی۔)؛ 
ات بھی''نذکرہ'“ ہے لیاگیا ے جو مولانا کے علم و فضل اور 
رز تحریر اور اسلوب نگارش کا آئینەدار ے لیکن نقاد مشکل 


سے راضی کیہ اس ٹکڑے کو آزاد کی نمائندہ 7 درجد دیں ار 
اسلوبِ لمات کے نھموۓ کے طور ہر پی شکریں۔ تو مقصود یہ ے 
کہ انفرا ہوسکتی ے اور بری بھی اور صرف اچھی انفرادیت 
ا ھا ہوتا ے ۔ عض کچھ الفاظ کا استعال اور مغلق 
تراکیب وضع ِب کی خوبی بیدا نہیں ہوتی ۔ اس اجال 


٭ولانا ابوا! رب ذرا ٭لاحوظ خاطر رکھیے۔ 'تذکر“ 
میں ان کی انفرادیت ے ؛ خویٴ نگارش یا حسن اسلوب نہیں۔ 
”غبار خاطر“ میں البتہ ال : ب کیکسوٹ ہر بوری اترق ے 


جو مطلوب و مقصود ادب٠“‏ جبالہ الازافیت سن 


کا ذکر 


ہے مراد صرف اظہار فن ک تکمیل ے ج 
صاحب کی تحریر داچسپ تو ضرورے لی 
چاہیے ء سر دست تو ان کا کوئی اسلوب : 
اظہار کے مختلف ہیرایوں ہر قدرت نہیں رکھتا 
ہی ںکر سکا جو اس کے مامہوم کا ابلاغ کامل بھی 

سس شا رد ۔ بروفیسر سرے کے خیال 

کے سلیقے میں فرانسیسی صحاق بہت مشاق ہو2 ہیں 
انگریزی صحاف بالعموم روافیٴ بیان اور ترتیبِ افکار 
رکھنے ۔ دراصل پروفیسر مرے یہ کہنا چاہتے ہیں کہ دو 


جو اسلوب کا لفظ برتا گیا ے تو اس کا اطلاق ایک فلستی ہر حا 


"۴۹ 


,کسی انشا برداز ہر اول نگار یا شاعر پر اسلوب کے اس معنی 
قی نہیں ہو سکتا ۔ مراد یہ ہوئی کہ دوسرے فقرے میں اسلوب کا 


ار کے اظہار و ابلاغ کے لیے استعال کیا گیا ے ؛ جذہات اور 


کر پی شکرے ہیں ۔ اگر انھوں ۓ ایسا 


جنھیں وہ تغخئیل 
کردیا ے ء اور ظا نگار اور شاعر ایسا ہ یکرۓ ہیں ء تو ان 
کے متعلق یہ نہیں ن کو لکھنے کے فن کی سہارت حاصل 


ایہ بات کہی ے کہ شعر برا ہو ہی 
اد یہ ہوئی کہ شعرا لکھنے کے فن 
ذات کا اظہار کرسکنے ہیں ۔ ناول 
کم کڑی سے کڑی مل 


کرنی چاہیے ۔ بروفیسر' 
نہیں سکتا ٤‏ ناقص ضرور ب 
ہر سہارت تام رکھتے ہیں ؛ کبَ 
بھی اگر تخئیل کے سائیے میں یوں : 
جاۓ ء ہر جزو اپنے کل ہے ایکفٰ سب تا ہو اور تمام اجزا مل 
کر ایک ایسے کل کی تخلیق کریںەجو زٍ بھی ہو اور زندگ پر 
ایک ثقطہٴ نظر کا شارح بھی تويۃ ٹیپ تک اس معنی 


جس دنیا کی تصویری ںکھی'چنا چاہتا ے ء وہ ج 
ے ء بھر تخئیل کے سانچے میں ڈھ لکر خارجاً متشکا 
ماحوظ رۓےکہ اقبال فطرت کی وہ تصویر نہیں کھینچنا 
بلک اس کی معیاری تصویر پیش کرنا چاہتا ے ۔ اسی 
جدال اور سناظروں کا عالم ے ؟ یہاں بھی یہ ملحوظ ہو 
مرتب و مدون ہوکر یکے بعد دیگرے یوں بی کے جائیں 


ہورے رنگ میں ظاہر ہو ۔ ہت 


0 


یہ درست ےکہ معائنی اور بیان یىی کچھ خصوصیتیں ہیں جن کا لکھنے 
دھیان رکھنا بڑتا ے۔ صرف و نحو یکچھ پابندیاں ہیں ؛ لیکن یں. بات 
عحض ان باتوں کا لحاظ رکھنے ہے اسلوب بیدا نہیں ہو سکتاء 
انی میں بھی جہاں وہ مہارتر تحریر سے عبارت ہوتا ے ۔دیرے 
1 ٹی درجے کے فنکار صرف و نحو اور معانی و بیان کی پابندیوں 
بھی سکتے ہیں اور اس کے باوصف وہ اسلوب بھی ابنی 


جحرد لتے ہیں جو مقصود فن ے _ انگریزی میں شیکسپیئر اور 
کان راڈ ۷ہ مثالیں سہیا کرۓ ہیں ۔ کانراڈ سے متعلق تو ایک تناد 
نے یہاں تک لکھا ے ‏ غلط انگریزی لکھتا ے لیکن کیسی اچھی 


ب کاکاعد جس معنی میں استعال کیا گیا 
تصنع اور الفاظ کا طمطرا قکیسا ہی 
بر خاص ہے ء یہی اسلوب مطلوب 
ہا وس سار 

"جانتے ہیں‌کە اس کا مطلب 
اِصورق ہے اور جس اسلوب 


کا جلال شاہاذء کسی کو نزدیک نہیں ب 
ہے کہنی چاپی ےکا ہر چند یہ اسلوب مج 
ے ؛ انفرادیت ے ماورا ہوتا ے ء لی 
ہمیشہ منفرد طریقے ہر ہوتا ے ۔ یہاں اسلوب“ 
کیا گیا ے ۔ یہاں فن‌کارک ذات اور آفای اقدار 
ہو گئی ہیں ۔ اسی اسلوب میں فن کار ابنی ذاتی وا 
تجربات کے سانیے میں ڈھال دیتا ے ء غمر ذات کو م 
غم یارء غم_ روزگر میں تبدیل ہو جاتا ے ۔یہ ا 
ثقطدٴ عروج ے اور اس کے بغبر کلاسیکی عظم تکبھی حا 


3270 


ہر آبادی 

دو میں پہلے تو نظبر اکہر آبادی کا کلام دیکھے ؟ نہ وہ صرف و 
رتا ےء نع قلفظ کی ء ند املاکی اور نہ معانی و بیان کے پھیر 
یکن جب شع رکہتا ے تو وہ انفرادیت جو مقصوٰد فن ے ؛ 
پر ؛ اور ہم نے صرف بلا خوفر تردید کہہ سکتے ہیں کہ 
یہ نظبر دی کا کلام ے بلکە یہ بھی کہہ سکتے ہیں کد یں اسلوب 


'جس میں انسان کی فطرت کے متضاد پہلو ممایا نکے گئے 
ہیں ء ایک غیں‌فانی شاہکار ر اتنا مشہور ے کہ اس کا اقتباس دینا 
بھی ضروری نھیا'۔ اس داارۂ تخیل اتنا وسیع ے کہ حمد و نعت 
تک اور ختلف تقریبات کے ہمان ہے لے 
کچھ اس کے ہاں ہوجود ے اور اس 
اس بلکہ بعض اوقات خواٰص بھی 
اس غلطی میں مبتلا ہو ج از نکارش یا اسلوب واضح اور 
تصویریت ہے ختص ہو تو عامیا : ا ی۔ خیال کرۓ 

تھ ادتعارے اور تشبیہات 


ہیں کہ اسلوب ہامال ء فرسودہا وٹ با انت 

استعال کرۓ ہے عبارت ے یاجنث إلفاظ اور طمطراق بھی 
ہو تو بڑھنے والوں ہر زیادہ رعب پڑٹاے ل آبامي کا کلام پڑھ 
کر معلوم ہوتا ے کہ ایسے لوگ کت تا 


میں یوں بیان کرتا ‏ ےکہ اظہار و ابلاغ کا فَرِمْ ِ 
اس کےکچھ اشعار سنیے ۔ تصوف کی واردات سے كت رڑتچاہیں ؛ ان کا 
بیان کرے ہوئۓ لکھتا سے : ۰ 
کیا علم انھوں ۓ سیکھ لیے جو ؛ن لکھےک 
اور بات نہیں من سے ٹکلے بن ہونٹ ہلاۓ ج 
دل ان کے تار سستاروں کے ؛ تن ان کہ طبل طا ہے 


منہ چنگ زباں دل سارنی پا گھنگھزو: ہاتھ کھانچے دح 


۵۲ 


ہیں راگ انھی کے رنگ بھرے اور بھاؤ انھی کے سائچےہں 
جو ےگت ے سر تال ہوے بن تال پکھاوچ ناچے ہیں 


سی سرتا چلا جاتا ے اور علامات و آثار برابر ایے منتبد 
۔ وہ موت کو اپنے آپ ے دور سمچھتا ے ء یہاں تک کہ 
یہی گان گزرتا ےک ہکوئی اور گیا ۔ یہ نہایت نازک 
رکیفیت ہے لیکن نظیر اکبر آبادی (صرف و نحو 
ال سہارت انی بات کا اظہار و ابلاغ کرتا سے : 
- چھڑی تب خبر پڑی 

ن ہہ جڑی تب خبر بڑی 


بڑی تب خبر پڑی 


لڑی تب خبر بڑی 


چھاتی پہ چڑھ قضا ۓ لیا جب کاے 
بانی کا پھر تو آہ ند اترا کلے سے 
١-ویں‏ ۔ 
٤‏ ۔ یعنی بال سپید ہوۓ ۔ 


۔ قافیے میں تصرف دیکھ لیجیے ۔ (کلیات نظبر ء مرتبں 
حیات ے نظیر ء؛ مولفہٴ ہروفیسر شہباز ؛ نسخہٴ کم یاب' ۰ 
ترق ادب لاہور کا مطالعہ سودمند ہوکا۔ کے 


بت 


اکھڑی بدن ےےجان:ھی رگ رگے چھوٹ چھوٹ 
پنجہ دکھایا شیر ۓ قب بھی یہ سمجھےجھوٹ 
جب چاب لی گلے کی نڑی تب خبر بڑی 


جب پالی میں چڑھ کے چلا آپ کا بدن 
نقیب بڑھتے چلے ساتھ کر پھبن 
تو ؛ نو کے کی کو ووا کوتاے وط 
آۓ اس گڑھے میں نظیر اور ہزار من 
اوہر سے آ کے خاک پڑی تب خہر بڑی 


سرخی ہونٹاں دی لہوڑ دنداسڑے دا کھوجےٴ 
شاہ ہری دی بھین پنچ پھول رانی گجھی رہو' 


دوسرے مصرۓ میں جو بات کہ یکئی ے کہ پیر ہیں 
ہر جاکر جے گی کہ یہ رہا حسن,دل آرا کا دل بذیر ترین را 
کی صنٹر خاص ہے ۔ 


م۵ 
بہرحال نظیز کے دو بند بھی سن لیجیے : 
کبھی وه ناز میں ہنس کر جو وہ باتیں بناق ہے 
تو اک اک بات میں موتی کو بافی کر جہاقق سے 
ادا و ناز میں چنچل عجب عالم دکھاق ے 
ِن موتیوں کی انگلیوں میں جب !ھراتی ہے 
تو صدقے اس کے بوتے بج 
ے اس بتر رنگیں کو برگ گل ےکیا نسبت 
تی اور بنے اور یاقوت کو حسرت 
کی اور اس ہر بان کی رنگت 


بڑے ہر ہور پر موق 


اس دوسرے بت تی میں ایسی کیفیتر البساط و نشاط کی 
سمو دی 1 بی او ٍ معانی اور دلپذیر پیدا ہوا ے 
اور محبوبہ کے چمکتے 


کے تال میل سے نغے کی 


کہ مصرع إ 


بہترین مثالوں میں سے 
کھلتا کا 'ااف' اور آخریٴ 
'ہستی ے؛ کہ بعد فوراً ”کھلتا ے) 
فوراً الف کے ذریعے بلندی اورگمبھیرت 
جیسے نکھاد او رکھرج ک سُٗریں مہارت 
اور موسیقی کہ رط باہمی کے متعلق میں 
سی شاعر کی ایک غزل بھی دیکھے : 

آیسا ہی" جو وہ خفا 


١‏ ۔ تھے ہغیشۃ مصعفی کی وہ غزل یاد آئی جس کا مطلم 
(پتورجاعان 


د3 
مت نط کر اس ے ورنە اے دل 


اینے تو کے :کو با رے کا 


دیکھیں کے ہم اک نگ اس کو 
کچيی بوش اگر جا رے گا 


اس کات میلیات رر قدرت کی تصویر کشی ء تقریبات 

3 ذہي /إوایات ؛ 'واأہ کیا بات کورے برآن 
جو دراصل آگرہ نہیں بلکہ ساری 
طمع نظر) محیط ہے ۔ نظیں ماشائی 
۷ ہیں ٹسل بھی ۔حال و قال 


امس اوت ا ان 
دنیا کے کوائف کو (ہقامی بحص 
بھی ے ؛ تماشا بھی ٤‏ خود میا ب 


کی نحئلوں کا رسیا بھی سے و یاف- تازکی ٥ن‏ کا شیدا بھی ۔ اس کا 
کلیات اپنے زماۓ کا (بلکہ ہمیظہ[8ا) چو یے۔ 
غالب ۓ ایک غزل میں زوال بیز وع الو 


اور حسنر مطلع ے : 
وت سے 


ھ٦‎ 


ۓے اس کی اہانت ہر دانستہ کمر باندھ لی ے ۔ پہلے ظنرک زلاف 
ت کی تصویر دیکھ ےکہ یہ بھی انی جگہ اعللی اور عمدہ اسلوب 
[مونہ ‏ : 


داباقر باغبان و کفر گل ج 


لطف خرام ساق و ذوق صدا 
یہ جنٹر نثکاہ وہ فردوس کوش: 


یا صبح دم جو دیکھے ٹر تو بزم م 5 
ے وہ سرورو سوز؛ نہ جوش و خروش ہے ىک 


ے۵ 
داغ_ فراقٰ صحبت شب کک جلی ہوف 
اک شع رہ کئی ے ء سو وہ بھی خموش ہے 
2ہیں غیب سے یں مضامیں خیال میں 


( صریر غاس آوؤاۓے سروش ےے 


١‏ ۔ جب یہ غزل لکھیگئی ء یں ظ 
تھے جو ے ۵ہ ۱ع میں برہا ہوا لیکن خود 
ے کہ یں تصویر جو مجھے سستقبل کی د 
نواۓ سروش ہے ۔ سروش کے متعلق بروفی 


قاطع نے بہت اچھی داد تحقیق دی ے اور اص دور 
کے ہیں ۔ مختصراً یہ کہا جا سکتا سے کک پ ؤشہ 


ہہ معئی اطاعت و فرماں برداری استعال ہوتا تھا 
کا نام ہوگیا کہ صاحب علم و عرفان تھا اور 
+ سہین اسی سے ے) اس کی صفات تھیں ۔ رفتہ رفتہ زرتثت 
کے متعلق آخری عہد میں جو کتابیں شائع ہو؟ 
فارسی میں یں جبریل کا ہم معی ہوگیا (زیادہ 
سزد یسا از مد معین اور آثار ااباقیہ از اہبرونی) ۔ 


اسلوب اور شخصیت 


زور ء اختصار اور حسن تعبیر 


کی صفات پیداکرے ( کہ 
فقرے کو تین چار بار 
میں بات نہیں بنے کی ۔ وہ ال ب 
کی تکرار نە کرے ۔ وہ اپنے مواد 


ایل سے اطائل ات٤ 13۵٥‏ 
- وب اگراف ( شڈ ۔ 


اہ اك 


ا بٹلر ے یقی لفدہا×مشر20 لکھا 


:کبھی یہ کوازا نہ کزتا کہ ری :چیزون کو اچھا کم 
۸ھ تث 


۹ 


لیجیے کہ اس سلسلے میں اسے انےسٹالل یا .اسلؤب کی اتنی:فکرز 

”ھی ہو جتنی بڑھنےوالوں کی سہوات ی۔ نیومین اور آر۔ ایل سٹیونسن 
نف سمجھۓ ہی ںکہ پہلے ابنا ایک اسلوب معی نکرنا چاہے اور 

چحری رکو اس سے مزی نکرنا چاہہے۔ میں ری او اک اعت 
ہو ںکہ میں ے اپنےاسلوب کے متعلق ذرا بھی تردد 
نہیں سوچا کہ مبرا کوئی اسلوب سے یا نہیں ۔ مجھے 
رض رہی ے کہ رواں ء سلیسں عبارت میں صاف اور 


ائف مدنظر رکھتا ے تو کیا اس کی 
کہ خود ایے بھی نقصان ہوگا اور پڑھنے 


بروں میں اسلوب ایک علیحدہ چیزڑ 
ائی غلط فہمی ہیں مبتلا ہوجاتا 
۔ اس کے برخلاف مہر امن کی 
سے کہ یمان بھی 


ان ہوتا کہ مصنف کو ابنے ایب 7 کی اترڈ کرتا ڑا ۔ 

: تھی 3 ٠.‏ اس رُکھتا تھا 
اور وہ زبردستی سے کام لے کر نیس و جح ۵ 
دے رہا گے ۔ یں انفرادیت دراصل ۲۱٥٢٢‏ 


بات کرنۓۓ کے ایک شیوے کی 
۱ 


میں دیا ے ؛ اس ہے میرے خیال کو تقویت نچ لکھتا ے 


لوکس اس بات کی صراحت کرتا ے کہ ادی اسلوب 
ہے فن کار دوسروں کو متاثر کرتا ے ۔ اسلوب کا 
کا مسئلہ اور عملىی نفسیات کا مسئلہ ے ۔ بھی وج ے 
پہلے رکھی جانی چاہییں کہ خطابت و بلاغت کے اصول اٹھی 
ہیں ن ید اصول منطتی پیرایوں کے پابند ہوۓے ہیں ء عقلی ہما 


٠ 


ہے ہیں اور بڑھنے والے کو نہ اکتاتے ہیں اور ئہ اسے جھنجھلاہٹ میں 
کرے ہیں ۔ 


سار مقالہ“' میں بھی فن‌کار کا منصب اسی اعتہار سے باند بتایا گیا 
جذبات کوک طرح کسی خاص سانچے میں ڈھالے ؟ 
بھی جدے یا احساس کا سراغ ملتا ہے ۔ زمین کے 


7 ار سے وہ دوسروں کو متاثر کرتا ے ۔ اب سوال یہ پیدا ہوتا 
ٹی علمالحیات کا ماہر ٹھنڈے دل ہے ایک مقالہ یاکتابچہ 


اپنے اسلوب ہے پڑھنے والوں کو کس طرح متاثر کرے ؟ 
لکھے یا کونی شخص اس حاتہپر نحقی یکر ےکہ علاڈالدین خلجی کے زماۓ 


میں انڈوں و دونوں انشابردازوں کی تحریریں ایسی واضح 
2.0 درست ہوسکتی ہیں اور اختصار کا ایسا 
اچھا 'مموتہ (یش کر یی بے بڑھنے والے ان خشک مقالات 
سرت تخامن: کن گارہوں کو داد دیں ۔ لوکس کا ایک فقرہ 
بہت بلیغ ے۔ وک 


.0 (اگرچہ دہ بات 
ہے راد میں عوف' 


اور فوراً دل میں اتر جاۓ ۔ شخصیت کی بھی صنتَ ا یا 


کرۓ کے متعلق رغبت کی حس بیدا کرتی ہے ء سب سے آپ 


ای 
ٹی شک نہیں کہ نگارش کا اختصارء منطتی پیرایںٴ بیانء ترغیب دینےکا غن 
سبھی باتیں ابی جگہ ہر اہم ہیں ء لیکن اہم ترین عنصبر یہ ےکہ فنکار 
خصیت کے متعلق قاری کا کیا خیال ے ۔ دیکھ لیجے جپ ہم 
شورہ لیتے ہیں تو مشورے کی خوب اور .صحت ہے ۔قطعنظر مشیر 

کتنی متاثر کرتیق ہے ۔ 
جا کال کہ اسلوب ایک طریقدے زلوکس کے قول کے مطا:ق) 
انسان ایک دوسرے کے افکار اور جذبات میں شریک 
بنیادی بات ید نہیں کہ فن کار کو لکھنے کا سلیقہ سے یا نہیں ء 
بنیادی ہام ے کہ والے کی شخصیت قاری کے لیے نفرت انگیز 
ھا کراہت آسوز ف و نحوء بیان و معانی اور علوم شعریہ پر 
زوا اگر آپ کے قاری آپ کو ناپسند 
بھی ناہسند کریں گے ۔ فطرت انسانی 
و ناہسند کرے تو داد تو ایے کیا 
کر دے گاےء بھی وجہ ے کہ بعض 


دے گا ؛ اسے انصاف کے< 
شعرا اور فن کاروں کا تح :. 
جلوہ گر ہوتا ے جب 
بھلا دی جاتی ہیں اور صرا 


مصلف ازم 'تایں تر بچے ری لکی ای 
کسی قیمتِ کے ے نقاب کر دیتے ہیں ۔٤؛‏ 


فن کار :اور خلوص 


٢٦ 


گا لیکن خود اس کی زندگ انھی عیوب ہے ملوث ہوگ جنھیں وہ بظاہر 
٢ڑ‏ کرنا چاہتا ے تو ریاکاری کی بنا پر اس کی شخصیت کا خلوص لکھرے 
ریزہ ریزہ ہو کر وہ جاۓ گا ؛ ادب کو "بلیغ اخلاق کا ذریعہ 
۔ لیکن ارسطو نے خطات کے متعلق جوکچھکہا ہے ء اس 
اور دیکھ لیج ےکہ فن ہر اس کی باتوں کا کہاں تک اطلاق 


سے: 


لیب صرف حسن الفاظ اور حسن تع'بیر کی 
گی اور منطقی ہمرایہٴ ؛یان کو کافی سمجھ بیٹھا 
خود ایک معیار تک پہٹچ کر الفاظ کے 


ورت حال کیاے ۔ انسان جب کسی 
لے ہیں تو وہ پہلے' یہ طے کرے پناک 
خطیب کیسا ے ؟ اگ نا دویت سمجھیں کے تو صورت 
اور بو گی اور ! بے تو اس کی سس کان 
جاۓ گی ۔ خطیب ١‏ 
ہے متصف ہوا ضروری ے (لہ 
ضروری ہیں) : 
() اس کی سوجھ ہوجھ ممایاں ہو 
(م) اس کی راست بازی اور خوش اخ 
(م) عوام سے اہے ہمدردی ہونی چاہے 
ارسطو جیسا سرد ہر اور غیرجانب دار فاءک 
ہوتی ے !یکن ان ک صحت پر بھی ایمان لاا بڑتا 
قی پہلےختصبراً بات کی جا چکی 
ۓ اس کا ایک فقرہ نقل کیا ے جس کا میں عینا ترجھد ک 
”اسلوب کی رفعت ایک بڑی شخصیت ک گوخ ے ٠‏ 


برا 


(80كە5) ۓ اسلوب کی جو تعریف کی ہے کہ اسلوب فن کار 
نام ے تو اس پر یہ اعتراض کیا گیا ے (دیکھے اسلوب 
انسائیکاو بیڈیا ء نسخد .و رع) کہ وہ علم الحیات کا 
فقرہ علم الحیات بی کے رموز یہ ہے ٭تعلق ے ۔ :عتر ضکہتے 
چاہتا تھا کہ اسلوب انسان کی زبان کو جانوروں کے 
'یا اثبات سے متمیزکرتاےء مثلا شیر ی آکتا دینےوالی 
چوں چوں۔ کہا جاتا ے کہ بفن جالیاتی افکار نے 
قی بات کر رپا تھا ۔ لوکس نے یہ بات واضح 
اس کے ایک سضەون تہ لی کئی ے جس کا 
کین نۓ بفن پی کی بات کک وضاحت یوں 


یت کا عکس ے ۔“' غورکیجے تو بات 


علم الحیات ہے 
کی تھی : ”اسلوب 
اور پیچھے جاق ے ۔ 
پہچانا جاتا ے ۔“' افلاطون 
سینیکا' ۓ انھیں 114 بہ(اداد 


بھی اسی قسم کے جملے ملتے ہیں اور 


ارسطو نے غخطابت اق لکھا ے اس کا اطلاق ادب 
پر بھی کیا جا سکتا ے ۔ یزوں ہے سسلم ے : 

(ر) فیصلے ۔ 

(م) احساسات ۔ 


وہ ان فیصلے ایک خاص طریقے ہر صادر ک7 
ہے تاثرات و احساسات کو شعوری یا ذمرث 
وہ خود اپنے تاثرات کے اظہار ہر بھی مجبور ہوا 


بڑھنے والوں 


ٹر کرتا ے ۔ 


سن 


ان) کے جذہات کا الاؤ روش نکرتی ے ؛ وہ فن‌کار کی شخصیت ہے جو اسلوب 
ژوپ میں ظاہر ہویق ے ۔ 

رر کہ فن‌کار کی شخصیت لمحد بد امحد متغیں ہوقی رہتی ے۔ 
هی لمحات آۓے ہیں جب وہ ریاکاری ہے بالکل معٹرا اور خلوص 

۔ اس مرحلے ہر غیر موزوں نہ ہوگا اگر لارڈ چیسٹر فیلڈ 

ک خط نقل کیا جاۓ ۔ جانسن (مشہور انگریزی ادیب 

اگریزی لغت کی تالیف میں چیسٹر فیلڈ سے اعالت چاہی 

۔ آخر کار جب اس ۓ ابی لغت بہرحال مکم لکرلی 


2 بلک میں آپ کے آستاۓ ہر اعانت کی امید 
عریام مق درداڑے ہن سے لزلا با جاظا تا 
اور کبھی وف کروں ا نوا دیا جاتا تھا ۔ ان سات سالوں میں 
میں ابنا کا مکرتا رہا ۔ من 


اب میری لغت اشاعت کے لیے تیار 
کی طرف سے میرے کاروبار پر مدد یں 
آپ ۓ تو یہ بھی کہا کہ اچھا کا مم کر 
طرف مسکرا کے بھی نہ دیکھا ۔ جھے اس 
کیوٹکہ میں نہیں جانتا تھا کہ مربی! کے بد ایناب الا! 
١‏ ۔ جانسن نے ابی لغت میں سربٹی کی تعریف یوں کی یمن" 
بد نہاد و بدطینت شخص جو بب غایت غرور مد٥‏ 


معاوضے کے طور بر خوشامد کا خواہاں رہتا ے ۔““ 3ت 


٦٠۰٠ 


ہی ںکوئی مربٹی نہیں ہوں کہ کسی انسا نکو ڈوبتے دیکھتا رہوں اور 
جب وہ خود اپنی ہمت سے ساحل ہر پہنچ جاۓ تو مدد ہے ا سکو 
زبرکار احسان کرنا چاہوں ۔ حضور ۓ میری حنت کی جو تعریف کی 
اگر وہ پہلے ک ہوق تو میں شکرگزار ہوتا لیکن اس میں اتی 
ہوئی کہ اب میں اس سلسلے میں آپ کی تعریف سے ے نیاز 
ہے اطف اندوز ہو سکتا ہوں ۔ میں تنہا ہوں اورکسی 
إپنی حنت کی تکمیل کی داستان نہیں سنا سکتا ۔ جھے اب 
حاصل ے اور آپ کی تعریف ک ضرورت نہیں ...... ۔ 
جناب والا ! آپ کا خاد 
ت3 سیموٹل اشن" 


غالاب اور درہاڑٍ 


و رکو ابنا مر ہٹی بنایا تھا ایکن باوہف 
ئی ۔ ان کی شخصیت جس طرح ان 
ام ہو ر کو لکھےگئے ہیں ء وہ اس ہے 


خطوط میں جھلکتی ے جو و 


اشعار فارسی و اردو پہنچے . ٠.‏ 
چاہیں عطا کر سکتے ہیں ء میں آپ 
راحت منحصر اس میں ے کہ قرض باق پکاجاۓ اور آیندہ 
قرض لین کی حاجت لہ بڑے : 
تم سلامت رہو قیامت 
دولت و عز و جاہ روز افزوں 


+ج 
اد یں نہیں ے کہ غالب خوددار ئہ تھا ؛ صرف یہ کہنا مطلوب 
ن کار کی شخصیت جذبات کے فشار کے زیر اثر لمحم بب لمح متغیر 
ىے ۔ غالب جسے شخص تے کس بیراۓ میں روپیں طلب 
ب بھی موجود ہیں جو اس ہے بڑھ کر جارح آبرو ہیں ۔ 
خصیت کے تغیر سے مکتوب کے انداز میں کتنا قرق پڑگیا۔ 
ہس چتھمد یی سای 


اب وجندی شقدت ال کی ناقاخ 
وقت بہت احتیاط سے کام لینا چاہی ےکہ سندر دائمی مستقبل 


میں بہت خیال افروز اور دلکشا باتیں کى 


بکھرے ہوۓ اور غہ 
کہ اس انتشار میں تنظم 
کرے ء لیکن یں اس کے اختیار 
ہو ۔ ہاں کبھی کبھی ایسا 


وجدان میں اس تنظم کا اور 


ملتے ہیں ۔ فن‌کار کا منصب یہ ے 
وحدت یا وحدت تناسب پیدا 


نن پارہ کہلاۓ کا مستدق 0 :. 
یہ بات نہیں کہی لیکن بہ,طریقِ لزوم دونم 

کہ جب بصیرت کی یہ خاص کیفیت ؛ غن کا 
کویا تمام عیب و ریب اور ریاکاری سے مطلقاً 


شخصیت نکھر کر ایک ایسے نقطہٴ عروج إ 
ژمان و مکان میں قبوبات کی کیئیت کا تا 


۔ ”فتون لطیلہ اور انسان“ ٥‏ مکتیہ فریتکان ء لا 


باب ”فن اور تجریہ'' اور ”فن اور تہذیب““ ء صنحات ےتا ا 


خوگی] خلقی سے معّرا ہوتی ے وہ بھی فن‌کار ہوں تو اپنے لمحاتِ بصیرت میں 
ن ید اگ یجان ہی اور ا وت اس اج ا کرات کنا 


ن کے کچھ پہلو رات روفرط پل ون ۔ لیکن فن کار 
جب وہ اپنی فی شخصیت کا لباس پھنتا تھا تو ایسے خوبصورت 
لکھتا تھا کہ اردو ادب کی آبرو ہیں ۔ 

پلاکا تبزیدکرتے ہوۓ لوکس لکھتا سے : ”'جانسن نے 
جس واقع ےکا ےء وہ سیٹھا سادا ے ء یعنی ید کہ لارڈ چسٹر فیلڈ ء 
نے خالاکہ اس تے معف کی مڈ میں قاغوں 
براۓ نام تھی ۔ اب جو تاثرات جانسن 


اپنے قارئین کے لا چاہتا ے ء ان ہر غور کیجے (واضح 
رے کہ قارئین //اصلا شامل نہیں ؛ ضمنا ے ۔ اہسے تو 
عالت صوف 'گھری یه بچانا چاہتا ے کہ اس کی حیثیت کیا 


ہیں جنھیں وہ امارت کے طمطراق 
رکا خط شہر میں زبانوں 
نل میں سوضوع گفنگو 
ہہ والے ء ایسے ے پروا 
: رکریں جس کی 


اور غرور کے غلاف عف آرا 
پر چڑھ کر (زبان, خلق کو 
بن گیا ۔ جائسن چاہتا ے 
مر ہے متنئر ہو جائیں اور ایسے 
لیاقت و عنت ؛ افلاس کے باوجود اہنے 
یہ بات ٹاإسند تو ہوتی کہ اسے امر یکیو 
فرد ہے مشابہ قرار دیا جاۓ لیکن) حقیقت یہ 
(ہآہف “و٥15‏ ۶ہ دہذ٤٭ہهہ0)‏ ے جو 


لاق کے کی 
ےط اعلان آزادی 
اکیا گیا ے ۔ 


اب ذرا دیکھے کہ اس خط سے جانسن 
کس طرح ظاہر ہوۓ ہیں (اور جیسا کہ میں پہلے 
مصنف ابی جک نہ نوع نشان دہی کس 


تہ 
تا ے کہ وہ اپنے آپ کو ایک ایسا ابمان دار آدمی ظاہر کرنا 
فی ے ؛ اس ہر بھی غور کیا جاۓ تو کچھ اور جذبات کا 


؟ مثا اس بات یىی خوشی کہ چسٹر فیلڈ ۓ مصنف ہے 
ء اس کی بنا بر وہ قطعاً کسی شکرگذاری کا مستحق نہیں 


شعور پایا جاتا ے کہ اس نۓ ایک عظیالشان 
دیاء پھر تناخر اور تکبر کا احساس کہ اس نۓ 


یہ لہ سمجھنا چاہیے کہ کوئی آدمی 
اچھی شخصیت ہے متصف ہو تو اس کے لگہو ےکا 
ہوگا الیتد یوں کہا جا سکتا ے کہ جس شظے 
بلند ہوگی اور خلوص کی سربایہدارء وہ یقیۂ 
لکھے گا جو یہ صفات نہیں رکھتے ۔ فارسی ادب میں بلس اھرقای مثوں 
لکھی گئی ہیں لیکن مولانا روم کی شخصیت و سیرت ایی ة 3 
کلام گویا دوسرے شعرا کے کلام ہر چھا گیا ۔ فردوسی 
ذکر نہیں کیا کہ اس کا تو کسی ہے مقابلہ ہی نہیں ے ۔ 


١۔‏ اسلوب؛ لوکس صہھ۔ 


5چ٭ 


اور اس کے فن کا عروج اسے دنیا کے کلاسیک نکاروں میں بہت اونچا 

کرتا ے ۔ بھی حالت میر حسن کی ثتوی ک ے اور کم و پیش 
1 ۔ کیا دیا شنکر او رکیا حسن ء دونوں اچھی شخصیت کی ممام 
ف تھے ۔ دوسری طرف داغ کی نبی زندگی ہارے سامنے سے ۔ 
کا معاشقہ اور اس کی دوسری وارداتِ عاشتی جو ارباب نشاط 
محدود رہتی ہیں ؛ گھٹیا قسم ک چیزیں ہیں ۔ لیکن اس 
پ سروپ سے خالی نہیں ء وہ فن کا احترام کرتا سے 


تک لے جانا کد جب تکیر اس کا دیوان ئه دیکھا جاۓٔء انسان کو 


ور موجود رہتا ے ۔ بعض رندوں میں 
خاص طرح ک ے باک و ے برواہی 
جاتی ہیں ۔ ہے خاۓ کا بیانذ کرے 
کی واردات ی صداقت ہر شاہد ہونا 


مراد یدکہ مہ ےکدے میں ہزار عیب ہو 
اور دل آزاری ک گنجااش نہیں ہوق ۔ ج 
مسلانوں کے دو بڑے فرقوں میں آج تک 
فراموش کر دے جاتے ہیں ۔ 


<ذہبی جنگ و جدل 
تقضیںٴ فدک ء جو 


داِغ ۓ اس حقیقت کو ذرا عمومیت کا رنگَ 
جم ہیں پاک اک زماۓ 
پاۓے چلیے ۔غراب خاائے 


یہاں ”پاک؟“ کا لفظ ذومعنی ے ء لیکن مصنف کا رجحان وت 


٤ 


؛ وہ شعر کے اسلوب ہے واضح ے ۔ 
غ بی کی غزل کے یہ شعر بھی شنیدنی ہیں اور نظر بہ ظاہر اس کی 
نہیں ہوے : 

ایت دوست کر سکے ہیں تیری؟ کر نہیں سکتے 
لپسا بھی ہو سکتا ے؟ ایسا ہو نہیں سکتا 


یہ باتیں اپنی جگہ یہ ٹھیک ہیں لیکن میر کی شخصیےٌ ینم 
تھیں وہ اس کے اسلوب میں بھی بوجہر احسن جلوہ کر ہو تا 


اے 


کو جرأت لذتر حسی کے کوچے میں لےگیا ء انھیں میر ۓ ایسے 
قام ہر رکھا کہ جسم و ذہن کا توازن باق رے ۔ اس کی درویشی ؛ 
/کا استغنا ء اس کی خود ممائی اور اپنے فن پر غرورء یہ کچھ 
یں جو اس ی شخصیت کو م تب کرے ہیں اور یھی باتیں 
نکر اس کے شعر میں ظاہر ہوتی ہیں ۔ میں کے سوا یە شعر 


اس زمین میں بڑے بڑے جیلد ئ تک ”کہ حالی 
کا بھی جی اچایا ے اور حق یہ ہے ۂ ےی تفگ 


ککدہی ے ۔ اس کی شخصیت بھی مر یق تم 
صفات نہیں ۔ پھر بھی دیکھ لیجے ؛ حا یل کےا 


حا می کہتا ہے : 
ہے تند و ظرف حوصلہٴ اہلر بزم 


ساق سے جام بھر کے پلایا نہ جا 
بے 


7 


۳ 


روٹھیں نہ بات بات پہ کیوں ء جانتے ہیں وہ 
ہم وہ نہیں که ہم کو منایا نہ جاۓ گا 
تم کو ہزارشرم سہی ؛ جھ کو لاکھ ضیط 
انت وہ راز ے کہ چھپایا ئه جائۓ گا' 


جو بھوڑا سا یوں ساری رات دل 
بج تک تو ہاتھ لکایا نہ جاۓ کا 


کی اتنی ابعیت ے کہ اديیىص< 
دائرے ہے تعلق رکھتی ہو ؛ قا 
کہ وہ اشیا کو سونگھ سکے 
اس ”کسوٹی ہر ذرا مبر کا ٍ 


کت وہ حس و ۰ جس 
کو یوں متاثر کرے 


مم اور چھو کے ۔ 


باغ و بہار 


میر امن کی داستان 'باغ د ہار اردو _ کہ اف 

لہ شعر جس طرح حافظے میں امساتحضر تھے ء اسی ط 
ہیں ۔ ممکن ے تیسرے شعر کہ پہلے مصرع میں اص 
اختلاف ہو ۔ 


ست 


ور ے ۔ میر امن نووارد انگریز ملازمین کو اردو بڑھاے تھے لیکن 
آبا و اجداد براہر سلاطین مغلیں کے دربار سے وابستہ رے ٹھے ۔ اور 
ان ہر برا وقت آن بڑا تھا لیکن ان کی زندی کے متعلق جو 
ملنا ے ء اس سے ان کی نجی زندگ ہرکوئی تیز روشنی نہیں 
یہ تو ظاہر ہے کم وہ اچھے خالزاف سے عق بے تھے اور 


٤)‏ ترجمە ے لیکن اس نے ایک تالیف کی سی 
صورت اختیارکر ی ے اووراصل مصنف کی بجائۓ اب مبر امن اس کتاب کے 
سہیل بخاری' ے 'باغ و بہار ہر ایک نظر؛ 
5 رم کا فا ہے معلوم پر 


روپ سروپ بدل گیا 
اضافکر دیا جاتا ےم 
سارا دریا چھان مارا (تھاہ کی ٭ٍْ 

”ہیں ے کہا (لاحول یا 
حرص دل میں ہوتی تو ة 


ہے فاضل مصنف ۓ میر امن کے اختمتایہا ٤وئے‏ کہا سے کہ 
بہت سے واقعات کو تواتر کے ساتھ ,چان کیا گیا سے جو 


یز“ بھاٹ ہوۓ ۔ اگر یہی 


صرف گنتگو ہی میں ممکن ے ۔ اس کی صزف ای کت مثالکافیرے ؛ یہ وہ مقام 
ے جب دوسرا درویش ؛ شہزادۂ فارس (ث حال دریافت 
کرے گیا سے : ”میں تے اس کا کہا نہ مانا آ رات ور اق 
ۓ دیدہ و دانستہ آنا کانی دی (ذرا دیدہ و دا ا , رعایات 


۔ باغ و بہار پر ایک نظر؛ آزاد بک ڈبو ء اردو بازار “ 


اش 
۔ قوسین کی عبارت اضافہ ے ۔ کے 


مت 


ظ خاطر رہیں ۔ مولف) اور میں بیچھے لگ گیا ۔ جاتے جاے ذو 


پچ اور ہاتھ پاؤں میں کھڑوے سرصۃّع کے اور گلے میں 
پڑی ے ء اور جھنجھنا چسنی ء چٹے بٹےجڑاؤ دھرے 


اسے ترغیب دے رہی ہے کم جا ککر 
رہنا ٹھیک نہیں ۔ سہیل بخاری 
جہن کی تصویر ذہن میں ابھرتی ے 
شکنتلا ہر ہندوستانی ہندو 
بہن ہے جسے اپنے 
پر ملول اور خوش حال یی 

آہ سرازا کھینچا ے ۔ 


کوئی کام کاج کرے ٤‏ 
لکھتے ہیں کہ اس تقربر 
وہ سرتاسر ہندوستانی ے ۔ جس 
کی بیٹی ہے ء اسی طرح ید اس 
بھائی ہے ے انتہا محبت ے 
کی خواہاں ہے ۔ ند میں امن ۓ اس 
اس کے باوجود اس کی شناخت میں خطا کا 


کیسا حرم راز ۔ ے شک یہ عورت ہندوستانی ے ‏ 
عورت کے روپ میں ہمیں وہ بھن دکھائی ے جس ک 
بھائی کی ذات ہے بندھا ے اور ابد تک بندھا رہے گا ۔ 
بھائی کو پیا رکررے وا ی بھن ے ۔ اس کا لاس ہندوستاؤ ن اس 7 :2 


۔ کاب مذکور؛ ص مٍو۹۔ ج 


ڈے 


ات ایے آفاق ہیں کہ اس عورت کی گفتگو میں اس ازلی اور ابدی رشتے 
تڑاکت برابر قائم رہتجی ہے جسے بھائی بہن کی حبت کہتے ہیں ۔ 


آي ہن کی تقریر ملاحظہ ہو (میں سہیل بخاری صاحب کے استناد پر 
رہا ہوں) : 


تو میری آنکھوں کی پتلی اور ماں باپ کی موئی سی کی 


اغ ہو جاتی ہوں ۔ توۓ جھے نہال کیا ۔ لیکن سردوں کو 
ے کے لیے بنایا ے ء گھر میں بیٹھے رہنا ان کو لازم 
نہیں رھو مرد پکھٹیہُو کر گھر رہتا ے ء اس کو دنیا کے لوگ 

ً خصوصاً اس شپر کے آدبی نے سیب 
جم کہ اپنے ماں باپ کی دولت دنیا کھو کر 


میں حسن کی طرح میر امن کو بھی/ ٹور 
انھوں ۓ ماکولات و مشروبات کی جو 
ایک دیکھیے؟ : 
”اپنا گھر جان کر قدم اندر رکھا ۔ دی٘ 
مکلف لایق ہر مکان کے جا بجا بچھا ے ء اور پںن 
گلاب پاش عطردان ء پیک دان ء چنگبریں7۔: 


اکور عی:ء وم ۔ 


۔ پہلے درویش کے نکان پر یوسف کی ضیافت کی تیاریاں' پے 


ے٦‎ 


ھرے ہیں ۔ طاقوں پر رنگ ترے ؛ کدوے ء تارنگیاں اور گلابیاں 

رنگ کی چنی ہیں (یہاں گلابی کا لفظ بہت مکزی 
اہمیت رکھتا ے) ایک طرف رنگ آمیز ٹٹیوں میں 
ای بہار ے ۔ ایک طرف جھاڑ اور سرو کنول کے روشن 


پہدوں ہر ستعمد ہیں ۔ باورچی خاۓ ہیں دیگیں 
(اس فقرے کک صوتی قاثیر ہر غو رکیجے) آبدار خاۓ 


کی ویسی ہی تیاری ری کوری تھیلیاں روے کی گھڑونچیوں 
پر صافیو رگ و بجروں سے ڈھّی رکھی ہیں ۔ آگے چوکی 
ہر ڈونگے سرہوش دھرے ء برف کے آب خورے 


حیاں ہل رہی ہیں ... ایک دالان میں 
پانی منگوا کر ہاتھ ہاؤں دھلواۓ 
اور د۔ترخوان بچھا ہو نل کنا کے روبرو بکاول ۓ ایک 
تورے کا تورا چن دیا ۔ یی وہ وت 


قورما پلاؤ ء تیسری میں ا-اؤں‌چوٹھوٴ می ںکوکو پلاؤء اور 
3 7 دو ہمازہ ٹرگسی ؛ بادامی؛ 
2 تنک ء شیرمال ء 


کاؤدیدہ ء گاؤزباں ء انئعمت ء پراٹھ 
مرغ کے خا کین ٥‏ سلغواہ و شب لو ت ء حامم ء پریسا ء 
سموہیے؛ ورق قبولی ؛ فرفی ء شیر بر ء لڑا اوہ ء پن‌بھتا ۔ 
مش ؛ ابشورہء ساق عروس؛ لوزیاتء با “ٗ 
ہندوستانی اسباب ى فہرست دیکھے : 
”شطرنجی ۔ چاندنی ۔ قالینیں ۔ سیتل پائی ۔ منگل ک 
چھت بردی ۔ چلمنیں ۔ سائبان ۔ نمگیرے ۔ چھپر 
اوقچہ ۔ توشک ۔ بالا وش ۔ سیچ بند ۔ چادر ۔ ٹکے۔ ت 


مسند ۔ کاؤ تکیے ۔ دیگ ۔ دیگچی ۔ پتیلی ۔ طباق ۔ رکاإ .۰ 


ےے 

شتری ۔ چمچے ۔ بکاوٹی ۔ کفگیر ۔ طدام بخش ۔ سرہوش ۔ سی ۔ 
خوانِ ہوش۔ تورەبوش ۔ آبخورے ۔ بجہرے ۔ صراحی ۔ لگن ۔ باندان ۔ 
؛ چنگیر ۔ گلاب پاش ۔ عود سوز ۔ آقتابہ اور چامچی ۔ ٠‏ 
ہے صرف یہ ثابت کرنا مدنظر تھا کہ میر امن کا مشاہدہ 
تھا اور اس ۓ کتنے اچھے دن دیکھےتھے ۔ یہاں بھی 
ت اسلوب کے روپ سروپ میں جلوەگر ہو رہی ے ۔ 


الفاظ او معاز ٦‏ 
اس سے لے گزار شک ۓےکہ اسلوب درحقیقت معانی اور ہیئثت 
یا مافید اور پیک کے ا پیدا ہوتا ے ۔ کوئی شک نہیں کہ بعضش 


یر یا مافیہ ہے کم از کم نظریاقق طور پر 
ایگزنڈر ۓ ”'حسن اور دوسری اصناف 
2300) میں اس بات کا دعویل کیا 
ے کہ اسلوب ؛ بیئت ؛ ‏ ی5 
رکھتی ے ۔ جب ہم کسی پن إ 
چاہت ہو وا ون 7 ظ خاطر رکھتے ہیں ۔ 
لیکن جب اس کے حسن کا تزیِکرتے ا 
ہارے مدنظر ہوق سے ۔ کوئی شک نہیں کب اس رکا 
بعض دلائل ایسے ہیں جنھیں رد کرنا ذر| 
پر اسلوب کی صفات جا|یاتی میں ترنم اور 
فارسی سے ناواقف سنے والا اگر صاحبِ وق 
شنعور ہوگا کم وہشعر سن رہ ےہ اگرچد معائق 
تو معلوم ہوا کہ دو صفات ایسی ہیں جو عض هم 
رکھتی ہیں ۔ مثال کے طور پر تقاآنی کے ید شعر سنیے : 
کنوں کز سنبل و شمشاد و باغ و بوستاں 
چمن ممکیں ء ادەن تزئیں ء زمن آلیں ٤‏ زماں لی 


8 ثتّ 


ری عظمت کے اعتبار سے ماپنا 


- 
يہ صحن باغ و طرفر راغ و زیر سرو و باۓ جو 
بزن کام و جو کام و بخور جام و بکش ساغر 
پویڑہ با بترشنگول و شوخ و شنگ و ے روا 
پرداز و خوش آواز و افسوں ساز و حیلت گر 


و سن بو و سمن رو و سمن سم| 
ری طب ہبری زاد و پری چہر و پری پیکر 


ستمگارا ١‏ دلآزارا ! 
مارا ے نشاںکردی 


ک تدریج کی عجیب و غریب 
تاثر ہوۓ تو وہ گار تھے ء 
بڑھی تو انھیں یار 
مشکل ہو گیا اور وہ دل 
زان یہ فان 2 میں انھوتا ۓ 3 ہوبکرتا ے یەنی 
ستمگاری اور دل آزاری ۔ اب ید مصرع پ 

یارا ء ستەگارا ء دلٴ 
اور تدریج کے مرحلے ملحوظ خاطر رکھے ۔ 


غالب ! 


سریر خامہ نواۓ سروش 
ترغ اور غمے کی متنوع کیفیات ہے متصف ہے ۔ لیکن اچ 
کک جب کوئی غیر قوم کا آدمی ان اصوات سے آشنا ہوکا تا 
احساس کرے گا کہ و شعر کے روہرو ہے لیکن اگر معافنی 
جائیں اور صرف ترئم اور تن سے کام لےکر سریلی آوازیں الفا 


۰ھ 


ال دی جالیں تو وہ شخص اس کلام کو باوصفر صنات جا ی شعر 
جھےکا ۔ ختصر یں کہ شعر کا بامەی ہونا لازم ے اور معانی کا بھی 
ژم ے ۔ یہ بات ارباب مشرق ہے ہوشیدہ نہ تھی ۔ اکثر ایسا 
زبان میں کسی معانیٴ مخصوص کے لیے جو کلم استعال 
لغوی معانی اس کے مجازی اور وضعی معانی پر دال ہوۓے 
کہا جا سکتا ے کہ ب٭ض صورتوں میں جب تک کالے 
غور نہ کیا جاۓ ء اس وقت تک اس کے اصطلاحی 
ہتعین ہوتا ے ء نہ اس کی دلالتیں واضح ہوق 
ژل ہی پر غور کر ایجے ؛ عربی و فارسی کے 
اور بیان کے غرم اسرارء اصناف سخن کے 


گداز کا غاصر موم اُزبان سادہ ء رواں ء شیریں اور جذاب 
تنا انہار سے برپیزکرتا ے ۔ یہ پابندی 
کال شاعرانہ کے متەاق تە 
یہ تمام انتقادی اشارے دراص نو لغوی ہی میں بخنی تھے 


(یں جو بعض نام نہاد ثقادلکہ تریہ ڈ غزل کے ںىعنی کاتنا اور بنٹا 
بھی بتاۓ ہیں ء غلط فاحش کے ۔ سا او جس لفظ کے معنی 


کاتنا ہیں ء وه غثزل ے یعنی ہفتح او 
فاعل غتزال ے بس تشدیدء اور امامۓ 
سوت کاتنے والوں کے خاندان سے تعلق 
نے بں تصریح لکھا یت جب خونخوار ج 


۹× فزاقابوء حائل باقؤ اتران* 


۸۱ 


ے ۔ اس آواز کو غزل الکلاب کہتے ہیں اور اسی سے ہرن 


معنی سے مطلع ہوجاۓ کے بعد ہم اس کے اصطلاحی 
ازی با زناں و سخناں با زناں“ کے مفہوم سے آشنا 
میں نغام طباطبائی ے غالب کے اس شعر پر : 


ٹ لکھا ے ۔ حق یہ ے کہ حق ادا 
ی معنی پر بھی غور کر لیں ؟ شعر 
یا اچھی طرح جان لینے ک وکہتے 
ہیں اور کسی انطے پر کلم یج بھی ۔ اصطلاح میں یہ وہ سخن_ 
موزوں ے کہ قد قائل شاملِ 2 ۔ یھاں تک ت وکوئی خاص 


گرہ کھلتی نظر نہیں آتی لیکن 'غ واۓ ایک فقرے کا 
اضافف کیا ے جس ہے گویا ذہل (عمٴ نی ے اور بہت سے گوئے 
جو تیرہ و تار تھے ء؛ روڈن ہو کے بق<ی نے یں کت یوسف در 


شرح نصاب نوشتہ کہ شعر یہ معٔی* ءعرفتا 


بکسر حرفر اول کسی با 


مکن نہیں ۔ اس مرحلے پر یہ بات واضح کر دی 
کا مادہ ے اور شعور کے معافی بھی صاحبِ غیاث 
یعنی جانٹا ء ہا پھروت دس 


میریز۔ 


۸۲ 


لق ہو بلک معرقتر چیز ہاۓ باریک اس کی سرشت میں شال 
اہم اپنے استدلال کے نقطہٴ سکزی تک آ پہنچے ہی ںکہ شعر جب 
چس عا ی نہ ہو ء شعر نہیں کہلاتا ۔ جدید اور قدیم نفسیات 

[نات کے استشہاد ہے اس بات می ںکوئی شک تہ رہا کہ جس 


اظہار و ابلاغ کے لیےاپنے وجود کے نقطہٴ سکزی 
کا سراغ لگاتاے' ۔ جب شعر کی تعریف یہ ٹھہری 
”ۓ ہاریک کی معرفت حاصل ہو جاۓ تو یں اعتراض 
كُ بیان و معانی مض سخن ۔وزوں کو 
بلند پایہ ہونا خود کاەم' شعر کے مفہوم 


نقطے سے آگاہ ہوگئے ہوں گے کہ 
و 


میں موجود ے ۔ 
وارداتباریک کے ث 2 کے بغیر جوکلامموزوں ہوگاء وہ 


قنسیاتی مرحلے علامہ اقبال ۓ 


دوسرے شعر میں جس منزل کا بیان ے ء وہ تا پراذرا رکیفیت 
ے ۔ باق رہا شعر کے وزن کا سوال تو وہ آگے آتا : 

کیجے تو معلوم ہوگا کب اسلوب ء ضاەینِ عالی اور اب 
ہے پیدا ہوتا ے ء لیکن مشرق کے بعض ثقاد اس بات ہر 


إ ۔ دیکھے ایس ۔ الیگزنڈر ”حسن اور اقدار کے دوسرے اص 


"۳ 


برز ادا یا حسن_ ادا میں بخفی ہوتا ے ء معائی ہے اس کو کوئٹی 


ػ, معافی ء حسن افاظ کی طرف نگاہ اٹھا کر نہیں 
لفاظ کے دلدادہ .عانی کو نظر اندا زکر جاۓ ہیں ۔ 
یہ دونوں بات افراط اوبہتذحضفط کی ہیں ورئنہ سعنی پبغیر الفاظ کے 
کہاں؟ اور الناظ و ت میں اگر معانی کی روح نہیں ت وکس کام 


کی ...کم د زبان اور زبان سے ٹکلئے والے الفاظ 
اس پر دلالت کر یہ معنی نہیں کہ عاشقان معنی 


ن الفاظ بھی آخر حس ن کلام ہی 


یہاں گنجااش نہیں ء اجال سنیے : |ة 
و ظہور (اصطلاہی معنی ہے قطع نظر) اس لےکایس 
تراکیب کو فصیح کہا جاتاے ۔ غیر سلیس الفاظٍ 


۔ مرأة الشعر؛ ۹۵۰ ؛ع ؛ کتاب خائهٴ نورس ؛ اردو ُا 
۔ اصطلاعاً بہت خاط میحث ہوا ے کہ فصاحت کی تەریة 
حدود کیا ہیں اور بلاغت کے رہوز و اسرارکن چیزوں' 


عم 
ہیں۔ ایضاً سٹھہ. ہر ہر (اققامات):۔ د 


بس 


الفاظ کی رعایت ہے غرْ یء کہ فہم کلام میں کوٹی دقت 
ضوح نعاق کے ماق سے -۔ 

اے ہیں : 

دِی لاحم کی تصوین کو تا جاڈیں ے 

میں قوی اغذ کریں اپنا حق (۶) 

اب و شرائین رباط اس لے تا 

آمد و شدکو نہ رے رخ و دق (؟) 


۔ اس لیے بوجں سلاست غیں فصیح 
ہیں ۔ اکثر اہل کا کہ کلام نظم ہو یا نئر ؛ بہرحال 


مالوس:و مغلوم ا چاہے ۔ عقنقل ؛ قدموس کو مانا 
کہ خواص سمجھ لیں الفاظ کلام کو درجہ فصاحت 
ہے گرا دیتے ہیں ۔ بات ١ا‏ ت اور 
ور جگہ : 


پر سخن جا 
زبان میں نئے نئےالفاظ کا استعال ادہا ب ے ۔ 
وہی انھیں عوام تک پہنچاۓ ہیں اوؤرن ”انوس اور ہموار 


بنا دیتے ہیں ۔ لاریب ادبا و شعرا کا کان 
بچ کر مانوس اور متداول الفاظ میں ابنے( ا 
کال ے ۔ لیکن نس اتتا کہ جتنا غیرمانو 
اس طرح استعال کرا کہ وہ مانوس ہو جائیں) 
ترقی کا باءعث ہوں ۔“ 


اس محلے ہر یہ بات واضح کر دینی چاہیےکہ ا 


الفاظ سے 


اپنے محل اور موقع_ استعال کے اعتبار سے غبرمانوس اور ادق 
ہیں ؛ ورنہ اٹھی ادق اور ادونس کلات کو ہم آنکھوں ے 


۸۵ 
ڑے کہ اصل کی شان ستن میں نہیں آتی ء غالب ہ یکو دیکھ 
“کچھ فارسی شعر کہ بنارس کی تیر غورد کی یادگاریں ہیں ؛ 
ہوں پھر کچھ اردو شعر نقل کرنا ہوں کہ جال ے کہ 


ارے مےلویسم 
یت لعطف از موج گور رم رو تر 


آیائی تی آز لاد 
دریں جنت اآزاں ویرانہ یاد کے 


5 


۸5 


شک ان اشعار میں بہت مغاق الفاظ اور تراکیب ہیں لیکن استعارے 
هی اُٹھاۓ کا جو اس فن ہے آشنا ہوگا ۔ اسی طرح ان ک اردو گی 


غ'"ہیں آہوے صیاد دیدہ ہوں 


ہوں دردمند؛ جبر ہو یا اختیار ہو 
گہ المٴ کشیدہ ؛ گده اشکر چکیدہ ہوں 


نا مم جا ے مری جگہ 
کے اشنیدہ ہوں 


کل پڑے 
چلے جانے ہیں اور فرماے ہیں کہ بلاغت ادا اور جدت 


ے۸ 


م باور ہیں جلوہ افگن ہو ۔ ساق طراز ہزم ہو اور اظم کہتا 


یہ ساق کیکرامت کہ نہیں جام کے پاؤں 
پھر سب نے اسے بزم میں چلتے دیکھا 


اة الشعر؟“'کے قول کے ۔طابق ''عرب کے نزدیک 
ہیں : مطبوع ء مصنوع ۔ مطبوع وہ کلام کہلاتا 
ات اور برجستہ کہا ہو (اس موضوع پر بہتفصیل بحث 
ہہ شاعر ہ غور و فکرکہے۔ ایک ایک 
یق یں گیا ۔ جوکہنا تھا صحیح صحیح 
ادا ہو گیا یا کوئی ازہ کپ گر الفاظ یا ان کی لشست میں فرق 
پایا جاتا ے تو ا سکو ور کین یی الد ہین رہ و بدل 
کرتا رہتا ے ۔ یہاں تک 5 و رح خاطر خواہ ہو جاۓے ۔ بھی 
٠‏ قلماۓغ عرب اس قسم کی رد و 


بدل معنٔی کی توضیح کے لی ےکرتا 
ہو جاایں تب بھی اثر معانی ہی پر پڑتا نے 
برخلاف اس کے جب شاعر الفاظ کی تز 
کرںۓے لگتا ے تو معنی اپنے مرتیے نے 
بالذات ہو جاتۓ ہیں ۔ 


کہ طبیع ت کو شرحِ صدر نصیب ہو اور وہ مطین ہو 
کچھ مجھے کہنا تھا وہ ہہ احمن وجوہ کپ ذیاگیا ۔ 


٤ 


”'شخصیت اور اسلوب ۔ٗ بے 


۸۸ 


شاعر یہی دعوعل کرتا ے کہ میرا مقصود معانی ہیں ٤‏ ئں کہ 
یب ایے شاعر و انث ابرداز عری میں ہووۓ ہیں ج نکو معانی اور 
رنسبت شوکتر الفاظ کا زیادہ خیال رہا . . . لیکن عرب کی 


مام ضل الفاظ کی صناعی ہے تعہی ںکرنا ظلم ے ۔ جاہلیء حضرمی؛ 
اسویٰ ! کو لفظی صناعی ہے گویا رابط پی نہ تھا اجان 
عباسی د کے شعرا کا بھی تقریباً یھی انداز رہا ۔ بشار ابن 
برد ٤‏ ابن ہیں جو جدت ەعانی کے ساتھ ساتھ نی رعایت 
کی طرف 
الفاظ و معانی +۳ 

ابن رشیق نے نا میں لکھا ے ”جو الفاظ کو معانی 
إر ترجیح دیتے ہیں ؛ وہ کی منقسم ہیں :؛ ایک جاعت عرب 
چاہلیت کے انداز ہر شکوک الفاظ ا2 تتهل کی طرف سائل ے . , .“' بھ رکہتا 


لح سلاطین میں مضائقہ نہیں ۔ 
اس گروہ کی دوسری ات کی ا (بھولکنے والا)" کمھتا ے 
اور ان کی شوکت الفاظ کو لا 


شعر لکھےہیں جو انداس کامہ باع ث متنیڈی کا ہم بلہ سمجھا 


جاتا ے ؛ مگرکبھی کبھی شکو“الذاظ ( کرۓے لگتا ے 
چنائچہ کہتا ے (میں صرف ترجمہ پیش کر 
”اس نے جو آہٹ سنی کہنے لی ارے“ ں ک ٹاہوں 
کی آواز ے؛ جو چمک دیکھی تو چلائی اتا (دشمن 
١‏ ۔ نظامیکنجوی ؛ جو دوسروں کے مقابلے میں آپت یہ غوق 
آگاہ ہے ؛کہتا ہے : 


پپرم ہزار دل را یب بدییہ و تا 
بخرم ہزار جاں را پہ غلوطہ نہانی 
بہ مکاتبات نغزم شرف آرد ابن مقلہ رکم 


ز مغالطات لفظم غلط آرد ابن ہانی 


ا 


جودت ؛ بیان کی سلامت ؛ 
باتیں تعلق کی نت ۱ 


۹ہ 


آن پہنچا) حالائکہ وہ نہیں ڈری تھی لیکن انی ہی جھانجون یک جھنکار 
اور ہایل کی چمک دیکھ کر ۔“؛ 

ا گروہ بقول ابن رشیق کے وہ ے جو معای کو الفاظ ہر ترجیح 
زسرے میں متنبّی اور ابن الرومی کا نام لیا گیا ے ۔ اور 
ت لکھا ے کہ وہ زبان پر شاہائه حکرہت رکھتا تھا ۔ اس 
غالبا اس زماۓ کی استبدادی حکومت مراد ہوگ ۔ الا 
ولا تی جال گنج مار سکے۔ اگر 


و معاق کے باب میں مذکورہ بالا 
لکھتا ے کم اکثر کی زاے یں ے 


یت ا الفاظ کی 
ابھو کے تمام 
رک اھ نی ىر 


اوي معترف ہوں 


ایران ہے واپس وطن آرہا تھاک ہکوۓ 2 
کیا ۔ وہ ہست ہمت ہوکر راہ فرار اختیا 
غلام ۓ کہا ”کیا یہ کہا جاۓ گا کہ 
تم نے کہ اپنے اشعار میں یه کہ چکے ہو لا گھ 
جانتے 5 آور صحرا کی ہہپنائی اور رات کا وق 
ام اور کاغذ سے میرا تعلق ایسا -  +‏ 
یہ سن کر اس ۓ باگ سوڑی ا کا اعت دےْ 
یوں شخصیت اور اسلوب ہم آہنگ ہوتۓ ہیں ۔ 


۹.٠ 


مد لہاکرنا چاہتا ے تو وہ جانتا ے کہ دو حکو ۔خاوت میں اہرو بحر سے 
مہ ہیں ۔ جرأت و جلادت میں شمشبر و شیرکہتے ہیں۔ عزم و ارادہ 
یل و کے لوب راے اد دق یجان :می ناو خورشید سے جا ملاظ 
ان معانی میں غلطی نہیں‌کرتا ۔ جو لغز شکرتاے الفاظ میں 
: ھ لیجی ےکہ شعر کی تنقید ہمیثہ الناظ کے متعلاق ہوق 
ے ء وہ ےل استعال ہوا ء یہ غلط بنڈھا نے ٤‏ 
7 00ل ا ا ا 


سکتا تو معانی کی کوئی قدر و منزلت 
نہیں ہوتی۔ ابن رشیز رے ہر ہمیں جواب قاطع دیا جا سکتا تھا۔ 


ان کا مطالعہ بھ یکر لیا جاۓ تاکہ 
خود رحان صاحب لکھتے ہیں : 


حذفکر دے ہیں) : 


حافظ : دردم از یار ست و درماں ئیز ہم 


دل فداۓ او شد و جاں تیز ہم ت 


ات 


آن' کس ہے کویند آن بہتر ز حمن 
یار ما این دارد و آن 


.۶ 
داستان در بردہ ےکوئی" ولے 
گفتد خواہد شد ہس دستان نیز ہم 


اون ال بق اود نے آیاز 
از غوغاے سلطان یز ہم (؟) 
یاوڈا باز اکنوں بقصدر جان داست 
را بشنکست و ببمان 


”این“ آ یجاۓے ئن ے ۔ 
۔ ہےکوید (سے کوئی کے بجائۓ) ۔ 
۔ یاد باد آ ںنکو یہ قصد خون ما۔ معلوم نہیں مصرع ئٗ 


مصنف ۓ کس ماخذ ہے لقل کی ے ء مجنے او رکہیں ظا 


۹۰۰+۴ 
وکچھ ابن الرشیق ۓ لکھا ے اور جو تبصرہ رحإن صاحب نے اس 
ہ رکیل۵/؛ اس کا تجزیں کررےۓ سے معلوم ہوگا کہ لفظ و معنی کے سلسلے 
چو ترجیح دی گئی ے تو اس کے دلائل اص دو ہیں : 
عام ہوۓ ہیں ء عامی ہے بھی اور عالم سے بھی ۔ 
کی تنقید ہمیشہ الفاظ ے متعلق ہوق ے ۔اور الفاظ 


إظ شیریں ؛ خوشگوار ء سبک اور ناخوشگوار بھی 

جہا یر تک لی 'دلیل کا تعلق ے ء اول تو یں بات ہی سرے سے 

غلط ے کہ خیال عام لم و عامی دونوں کسی موضوع ہر ایک 
پی خیال تک پٹ ھک ے ہیاپ ے کہ بڑھا لکھا آدىی عامی ہے کہیں 
زیادہ عروج ٹفکر ڈ 7 ہوتا ے ۔ ے علم آدمی کے ذہن ہر 
اس خیال کی پرچھائیں جو پڑے لکھے آدمی کے ذہن میں 


(یٹھتے ہیں کہ جس طرح عالم تاہکاری 
پر یا فن تعمیر کی عظمت ہراب کا اظہارکر سکتا ے ؛ عاصی 


و ٹکر کی کارفرمائیوں میں قطعا 


جواب ‏ فی میں ے ۔ پیچیدہ دقیق ے لکائنات کے انتشار کو سن 
تالیف میں تبدیل کردیں اور جُڑ دنیارے' ؛ واردات کو ایک 
تجرے کی لڑی میں پرو دیں ء صرف ان یه جو طبع رسا 


کے ساتھ علم بھی رکھتے ہیں ۔ تنقید کا من ن ك2 ہوۓ ملک الشجرا 
بہار کے خیالات لقل کیے جا چکے ہیں ۔ 

یں بات کہ الفاظ ء الفاظ کی حیثیت نے خوھػ 
شیریں یا ناخوشگوار اور مکروہ ہوے ہیں ؛ ایسا 


ے کہ جس طرح موسیتی میں شور ہوتا ے اور شور 
تبدیل ہو جاتا ے ء اسی طرح ہہمارے ذخیرۂ لغات میں ال 


ے سنی ہوے ہیں یا بامعنیٰ ؛ صوت کے سساشا 


۰ 


۹۰۳ 


خاص ترقیب ہے نہ رکھے جائیں ء ان میں آہنگ مطلوبہ پیدا ئہ 
الفاظ ء جو بظاہر سبک بھی معلوم ہوں ؛ فصیح کبھی نہیں 
ایہ جو رحان صاحب نے کہا ے کہ شاعر حسن ادا ہے اور 


با معنی ہیں اور بغیر ایک خاص ترتیب کے ان میں 
نہیں ہوتا ۔ پروفیسر شبلی ۓ بھی یہ دعوی کیا تھا 
'دوسرے لفظوں کے ہم معنی ہیں یا ان ک دوسری 
صورتیں ہیں ؛ زیادہ نصیح نہیں ۔ مثال کے طور ہر انھوں ۓ فرمایا تھا 
کہ 'دامن' کا لفظ 'داما یادہ فصیح ے ء غالبا ان ى نظر میں میرکا 


یں مصرع ہوگا: 
کریباں کے چاک ہیں 
لیکن ذرا وزیر لکھنوی ' دیکھیِ 
کو یز ے سارا دامن 
آج کل دامن 5 ہارلہدامن 


یہاں دامن دوسرے الفاظ تھ مل ا طرح پیٹھا ے کہ اس کی 
وت د رگوش پد دسٹک دولی ےا کے خریےفوراً دل میں اتر جاق 
ےء لیکن اس کے مقابلے میں غالب کا ٍ 


بہاں چەن طرازی کے لیے وسعت اور پنائی کا 
کا لفظ جس میں الف کشیدہ وسعت کا تاثر إیدا کم 
ے ۔ اسی طرح غالب کے اس شعر میں : 


سنبھلنے دے جھے اے ا امیدی کیا قی 
کہ دامان, خیال یار چھوٹا جاۓ سے 


بھی 'دامانٴ کا لفظ نہایت موزوں واقع ہوا ے کہ خیال ا 
ہاے کشیدہ کے ساتھ مل کر یہ تاثر پیدا کرتا ے کہ کوئی چمز 


۹۰٠ 
شا کٹ کی کوئش کر رہا ے اور وہ دور ہو چلىی جا رہی ے ۔ یہاں‎ 
رع کذاناف؟ ک عچگد فا“ کا الفظ آغڈ کو و مطلت کائز‎ 
با گِرے کا ۔ 'تراشنا؛ یا 'تراش کرنا؛ ایسے الفاظ میں ہے نہیں‎ 
پر صوق اعتبار سے خوشگوا رکہا جاۓ لیکن فیضی کے ان‎ 

جس طرح ا۔تعال ہوا ے ء اس کا رنگ دیکھیے : 
اسوز( الب شا حکیمم دائندۂ حادث و قدعم 
ہانگ شب تار بس معنی خفتہ کردہ بیدار 


آم کب ز سجرکاری ز از شعل تراش کردہ ام حرف 
فردوسی ماشو چاو سی استعمال ہوتا ے ء اس طرح 
لفظوں کی ترتیب میں ہٹناتا قیر کے معنی دینے اگتا ے : 


معانی ے اور الفاظ اس کا وسیلہ 
ایک تھیلی کے چٹے بے ہیں ۔ 
مترادفات اور ص‌ادفات 


چُک ویر کے دو رخ ہیں ۔ 
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ایک بات اور بہاں صراحت ے کم 

کک کسی شاعر ۓ (اسی زبان میں) ایک لن کی چکپ<وسرا 
زیادہ موثر لفظ رکھ دیا ے ٤‏ چو تی رو 
محدود ے اور ذہن انسافی ک برواز ےکراں ۱۰ 2 بت کر سکتی 
ے اور کرق سے کہ ایک کلمے کے کئی سلسلث ا 

لیکن یہ نہیں کر سکتی کہ ایک ہی معنی کے لیے دو لفظ نہ 
جہاں ایسا ائتباہ ہوکا وہاں الفاظ ۔ترادف ہوں گے ؛ ماق 
مراد یں ےکہ معافی میں قریب تر تو ہوں گے لیکن کوئی د 


ہوگی ۔ مثال کے طور پر گھوڑے کے لے اردو ء فارسی اور عر ہت 
لفظ ہیں ؛ یکچ پر لعف بی بلاے رانک ہے تاد یس پہیل وا 


۰ 


۹۰ 
یں ج) مثاا گھوڑا ء بچھیرا ء چتکبرہ ء رخش ؛ توبن ء..امپ ء 
طرح اونٹ کی قسموں کے اعتبار سے عری میں ے شاز یرہ الفاظ 
تژادف۔(فاظ پر غور ئن کرۓ کا نتیجد یہ ہوتا ے کہ اچھے خامے 
یی 
میں پک لازی ڑیںنسلیی 1 'تیلف' اور ”تکلیف“ کے اڑک فرق پر غور 
وکا موضوع بی اور ے ۔ میں کہنے یں چلا تھا کہ 


بھی ”صاف شناف؛ کہتے ہیں اور ان میں امتیاز نہی ںکرتۓ ؛ 


دونوں دلیلیں غلط ہیں اور ان کی غلطی خاصی مدت 
ہوئی واضح ہو چ 3 ١‏ اوجود تقاد اپنے آپ کو دہراے رہتےہیں 
.(تاریخ ک طرح) یا گیا کہ یہ مسثلد بھی ط ےکر دینے کی 
کؤشش کی جاۓ ۔ 
جدتِ ادا 


صاحب_ِ مرأة الشعو 
ایک بات ے ٭ کر دیکھے تو 
کاثنات ہے .. . لگاہ تفتیش 
دو صورتیں ہیں : اول ء اپنےیا 
ہاندھنا ؛ دوسرے اداے معنی 


کی ہے ؟ جدت ادا کہنے کو 
بعد شعرو شاعری کی وہی ساری 
بر چہادا کیہ باب یرٹگی 


ضر کو نے انان 


ےکہ وہ جدت ادا کے اعتبار ہے حافظ کے 
حافظ : در بس آئیٹی طو صقتم ا 
آئیں استاد اڑا ل گفت وع می 


نظیری : قلم در اختیار اوست من چوں ثقش موہویم 


ان شعروں میں تو تقابل کا کوئی پھلو ہی نہیں ۔ بے شک یب 


ہم 
شترک ے لیکن نظیری کا ویدانت کے خیال کو ضمون میں لے کہ 


۹٦ 
نقش موہوم ہوں ء مضمون ک صورت ہی بدل دیتا ے ۔ پھر فرزانئق‎ 
ٹوائگ کی صورتوں میں ایک سشابہت نظر آےۓ لکتی ے کہ دونوں‎ 
نہیں ہیں ۔ دیوانہ معذور ے اور فرزالہ بجیور۔ انی طرح حافظ‎ 
: ٹکرایا ے‎ 
آن تشد کب بار من ملاح بردنے‎ 

چو دست داد بدریا چە حاجت است 
غالب' نینں ج بی کہ کنارے ہے آ لگا غالب 
خدا ے کیا سم و جور ناخدا کہے 


دوسرے مل یں غ دنیا سے جو سەجھوتہ کرنۓ کی روش خاص 
بتاق ے) وہ ا حافظ کے شعر ہر اس کا سایہ بھی نہیں پڑا ۔ 
غالب ۓ کائنات اور شعر میں نہایت موثر طریقے ہر 
قلم بند کیا ے : 

مق کیا کو جویا' ہوں. جواہر کے 

جگر کیا ہم نہیں ر یں چا کے معدن کو 


اس صورت ک وکہ معافی با مکر جدتِ ادا ۓ نیا لاس 
پہنا کر نیا بنا دیا ے ء و : یہ کہ غااب کے ان شعروں 


اس قدر دشمن_ اربابر ونا 

مشکل یہ ےک فال مصنف یہ تمام باتیں 

نی تعریف پیش کرے ہیں او رکمہتے ہیں کہ اس کے تین 
١‏ ۔ سادگی میں بائکپن ٹکالٹا ۔ 


۔ تشبیہ و استعارہ یا استعارہ در استعارہ ے روپ بدا ت 


ے۹ 


لنظی و معنوی اور عرف و اصطلاحی سناسبت ہے کوئی لکتہ 
'ٍیدا کرنا . , . . جدت ادا اور معنی آفرینی دونوں ایک ہی چیز 


|ر. , چنانیں غالب کہنے ہیں : 
آۓ ہیں غیب ے۔ یہ مضامیں خیال میں 


سریر خامہ۔ نواۓ سروش ہے 
اب بتایےان“اتوں کا کیا جواب دیا جائۓ ۔ انھوں ۓ اہتنا ۔وقف ہی 
ہدل لیا ۔ اور غالاغو رکرے' 


معلوم ہوا کہ بات وہی ے کہ امتزاج لفظ 
جب تک موجود ە ہوں؛ تب تک اسلوب وو 
ےکہ معانی و بیان کے ماہروں ۓے صاف کہہ دیا 
کے ساتھ بلاغت جع ہو تو انشا بردازی معراج 

''صرف' یھی نہیں ؛ مصنف نے خود حسن ادا کا 


رز ساۃ الشعر؛ ص بے؟۔ 
+ہ۔ایضاء ضص ۲ہ۲۔ 


۹۸ 


ے و معنی کا حسن اعتباری ے . . . . ایک ہی لفظ کو دیکھے 
خوش نما ہوتا ے ء کہیں بد نما ء معنی ایک ہو ۓ ہیں ۔ٴ“ 
ہاروں کے جملے می ںکنبی غلط فہمیاں اور غلط ادائیاں شامل 
مفصل بحث کی جا چی ے کہ کسی زبان میں مرادفات کا 
تلٍءحترإدفات کا وجود ہوتا سے یی مع لہ جو نا اب 
ن کا ہم معنی لفظ استعال کرۓ ہے حسن ادا میں 
بالبداہت غاط ے ۔ ایک ہی ہم معنی لفظ (دو 
زبانوں میں )حرف ایک ہی دلالت بیدا کرے کا اور ایک ہی معنی کے 
ابلاغ اذ قادر ہوڑے بات یں الفاظ کو ایک علیحدہ زندگی عطا کرنا 
: : املمٴ خیال میں ان کی ترتیب سے ے بروا 
ہوکر) شدید قسم گی خاط ‏ رکمراہی ہے ۔ اگر ایک ہی زبان میں 
مترادف الفاظ ء جانھیں سمجھتےہیں ؛ برے جائیں کے تو 
کی وجہ سے بدل جاۓ کا :کیوٹکہ 
لفظ کے متعانی جدا ہوں کے ۔ سولانا پڈدالرحمان یں سمجھۓ ہی ںکہ ایک ہی 


شعر کا مہوم دلالت اور 


مضمون وہ ے جس میں کوئی بنیا ہو درامل جس چیزکو 
وہ حسن ادا کہتے ہیں وہ مصا لکزکا زاویہ نظر تا اوت 
ے - حقیقت کا ادراک نہایت پک 


مثا ساغر ء سبو ء ماہ دیکھنے والا ان 
سکتا ے؛ ان کی کلی حقیقت اس کی لاہ 


ذہنی واردات اور قلہی تاثرات کا اندازہ کر لیجیے کہ 
کا پھلودار ہوا مسلم ہے ۔ حقیقت ایک ترشے ہوۓ پیر 
پر روشنی کی چھوٹ دیکھنے والے کے زاویہٴ نظر کے مطابۂ 
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طبیعیات میں آپ بیک وقتکسی چیز کے تینوں ابعاد اور اب 
امل ہوگیا یعنی زان ءکان تسلسل یا تساسل زمان مکانی 
)10٥6‏ یہ بدلا ہوا زاویہٴ نظر دراصل مولانا عبدالرحان ک 
اتاے ء یعنی معانی کا اشتراک قائم رہتاے لیکن الفاظ 
جدتر ادا پہدا ہوتی ہے ۔ یہ نفسماتی طور پر ممکن ہی 
ہیں لنظ بدل دیں اور اس کی دلالتوں میں بعض اوقات 
زمین آسمان کا رت نہ پڑ ج خصوصاً جب اعالٰی درجے کے فن کار ان 
واردات کی باتاکرۓے شوع) ریچردہ اور دور رس (معانی کے اعتبار 
ہے) ہوق ہیں ۔ نق لکیا جا چکا ے جس میں ایک لفظ 
کے فرق ہے معافنی عورت ہی دوسری اختیار یق ے ۔ 


نہیں کہ 


ایک صورت تھی : 
کسی کو آئی ہنسی جو ہم لو مب بہ ڈالا حیا ہے آنچل 
عجب طرح کا یہ خواب ری لیناریں اچ ٹکئی ہیں 


دوسری صورت میں جذبات 


کسی کو آئی ہنسی گج یہہ آلٹ کے آٹھل 


_ اٹ اوقات صرف ایک 
لفظ بدلا ے اور اسی سے دلالتوں میں تغیر 
وو گان 

حا ی کا شعر سے : 


عمر شاید نہ کرے آج وفا 67 
و وش 
غالب ۓے دوسرے مصر عکو یوں بنا دیا : 
کےٹنا ہے شر نٹہائی کا بے 


( معاق حے ٹین فرق زیدا 


استاد نے اس شعر کو یوں بدلا ے : 
غضب ہیں تری شوخیاں اے فلک 
گل نیلوٹر ہو گیا 


غغضب ہیں تری چٹکیاں اے فلک 


ا تیلوقر ہو گیا 
دونوں اغعا جو تغبر پیدا ہوا ے؛ وہ ارباب_ نظر سے 
خفی نہ ہوگا۔ 
مولانا عبدالرحان' 


حض مرنے کے موضو عکو وجب اشتر 
ہمباۓ کا ٹھمہرایا ۔ انھوں ۓ غالب ک ےکچوا ٠‏ 
ہیں ء لیکن موت پر غالب کے اشعار بہت ۴ اس نے اس کی 


فردا و دی کا تئفرقہ یک بار م 
تم کیا گ ےکم ہم پد قیامت گز کو 


جاے ہوۓے کہتے ہو قیاست کو ملیں ک٤‏ 
کیا خوب ہ قیاست کا ےگویا کوئی دن اور کی 


ابر روتا ے کس بزم اونب سیت 
برق ہنستی ےکہ فرص تکوئی دم ہے :ہم 


وہ زندہ ہم ہی ںکہ ہیں روش:اس‌خلق اے خضر 
نہ تم کہ چور بنے عمر چاوداں گے 
ای کلی ہیں دفن ند کر مجھ کو بعد قتل 

ے بتے سے خلق کوکیوں تیرا گھر ملے 


یو آرزو میں سرےۓ کک 


اساوب کی صفات 
(فکری) 
)١(‏ گی )٢(‏ قطعیت (۳) اختصار 


١ساق‏ <ھ 


شاعر یا فن “ مر ئے 


کے ہاں جو فکری عنصر ہوتا ے وہ 
جذے میں اس شدت تا جس طرح شعر میں ہوتا ہے ۔ 
لوکس کے الفاظ یوں کہا جا سکتا ے کہ 
فن‌کار ابنے ة رین ہے خوش لِش آتاے ۔ یہ بات مناسب نہی ںکہ 
اگر بات معمولی اور سیدھی سادھی ے انا مغلق اور تراکیب 


پبچیدہ استعال ی جائیں ۔۔ یوں ة ہی سی یہ بھ یکچ‌غلقی 
ہی ک دلیل ہے کہ فن کار الکو خ یک سوب ما پارہ یا غزل یا 
غزل کا کوئی شعر دے دے اور یوں ان ک گج یات کا باعث ے ۔ 
بھی وجہ ے کہ وہ قطعیت کا خیال رکھ سہ موزوں نہیں کہ 


فن کار اپنے فارئین کا وقت یونھی غائع کرے ید 
اس طرح کہب سکتا ہو کہ اختصار ملحوظ ر 
ہوق ے ۔ 

اختصارکا بیان توسشکل نہیں ؛ سادگی اور قطعیت ۰ 
ے ۔ بات یہ ےکم جہاں بنیادی حرک یا فکر کا وہ پہلو/چ 
ے ؛ سادہ ہوتا ے اور اس میں‌کسی قسم کی بیچینی : 


“٠۳ 


است اور صفائی بھ یکہا جا سکتاے) پیدا ہوق سے ۔ یہاں الفاظ بھی 
لوازم کے پھلو بہ پھلو سادہ ہوتۓے ہیں اور مطاب بالکل واضح 


گاروں میں غالب کے بعض خطوط اور حا ی کی نثر کے بعض 
مضامین اور مکاتیب (جو فشہی مسایل کے متعاق نہیں) 
مثالیں ہیں ۔ شعرا میں ذرا بات الجھ جاتی ے کہ 
جذے کا پہلو شدید ہوتا ے ۔ شعرکا لہج اور کسی 
سے یا کسی جک ہام سے ایسےمعانی پیدا ہوے ہیں 
جو سادہ الفاظ کے باوجود ساد و نہیں ہوے ۔ تو شعر کے متعلق ہم یہ توکپہ 
سکنہ ہیں کہ چبھلی سے ہوگا ء اچھا فن کار الذاظ بھی مناسب فکر 
لاے کا لیکن اسٴ یں ۔ یعی الفاظ سادہ ہے ءعائیٴ سادہ کا 
عرضکرچکا ہوں ؛ یہ بات خاص طور 
لب اس فکاری اورکال صنعءتگری 


جن کی کک نان اس کے لاٹ لی جو ہر منکشف نہ ہوئی ۔ 
۳۴ء میں جب جموں آل ان کا مشاعرہ قرار پایا تو 
معلوم ہوا کہ رام رجبال سُنکھ شییا3ڈپا ت فریائیں گے ۔ بڑا 
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عچد دین تاثیر ؛ اصغر حسین نظیر ؛ اختر شیرائى 
حفیظ جالندھری اور ال یار خاں جوگ ؛ جو داغ 


١‏ ۔ میری اطلاع بھی ے لیکن صاحب خەخانب جاویا 
انھیں آغا شاعرقزاباش لکھنویکا شاگرد بتاۓے ہیں - ذ 
کو میری راۓ پر ترجیح حاصل ہے ء لیکن لاہور 
شاگردی کے افساۓعام تھے ۔ 


سرت 


درا مجذوبیت کی طرف ایل تیے ؛ موجود تھے ۔ ابد عمر نور ال ھی 
انتظام تھا ۔ سردیوں کے دن تھے ۔ رات مشکل سے کئی لیکن 
قطہ لے ۔ درسرے دن مشاعرے میں غالباً طرح ایک تو تھی 
دیوانہ چاہیے' اور دوسری 'نیندکیوں رات بھر نہیں آتی؟؛ 
نیظ ء قائیں اور معاصر شعرا ۓ اچھی غزلیں پڑھیں ۔ 


ہے بیوں ہی یاد ے) وہیں سنا : 


میں ٍ 
(جی) ۓ غزل پڑھی ۔ متطع 7 


کیا طبیعت سے میری چوق جی _ بن 


بہت داد سمیئی انھوں ۓ ۔ او ر کچھ کہےٴ 
غزل پڑھی جس کے دو شعر ابھی تک یاد ہیں : 


ہنسی ہنسی میں نب برپا فساد ہپ 
کہو عدو سے زباں کو سنبھال آذر 


اشن 
نرتے بچ کے ہیں جوگی سے ء سے خیال انھیی 


گداے حسن ہے شاید سوال کر بیٹھے 
مشاغعرے کے اختتام پر شیدا صاحب نے غزل پڑھی جس ای ە" ٠ٗ‏ 
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٠۵ 

بااموجب کی نہایت خوبصورت مثال ے ء 'ہچےمیں دوسرے معارت ےکا 
لکڑا کچکچا کے بڑھا جاتا ے : 

کہا یما فرقت جاں بلب ے تح اگر سمجپو 

دہا سمجھیں کے اور تم دیکھنا دیسا سمجھۓ ہیں 

اِس لے باندھ رر تس ات صاحب 

کب پنجاب ہے بڑے لکھے آدمیوں کا خاصہ اچھا گروہ آیا 
ظا دیکہ غالب کے کلام ہیں جہاں الفاظ سادہ ہیں ؛ وہاں 
دہ ہیں ۔ یەکہ کر انھوں ۓ غالب کی یہ ہوری غزل بڑھی: 
رھ امید پر نہیں آتی 


رصورت نظر نہیں آتی 


اور بھر سب کے معانی دریافت کے ۔ یار لوگوں ۓ: 
خاضکر تائیز ے لیکن بات ئە بنی ۔ آخر انھی ہے کہا گیا 


لہ آپ پی کچھ ارشاد 1 ۓ کہا کہ صاحبو ! تم نے غالب کو 
چاروں چت فلسنی بنا دیا بات بالکل بیول گے ہوک وہ 
اہل زبان میں شامل ہی ۔ تل میں اس کا سک چلتا سے 
اور ساتھ ہی زبان دان ہ دو قواعد ء معافی ء ببان ؛ نمو 
کے ذریعے تحصیلی سے ۔ ا یھ ہی نت 


اور اس کے سادہ الفاظ .سے |یا ون ا ا سے 
لہجے پر غور کے بغیر اور توقیف ( بر فک رکے 
بغیں آگے نکل جاۓے ہیں ۔ مہرے ہاس شرح تھی اور 
آن دنوں اےے حرز جان بنا کر ہمیشہ اب ۔ علوم ہوا کہ 
وہ بھی ایک دو اثعار کے مطلب ل شیدا ضاعغب: 


ے بات تو پھیلاکر کی لیکن مبرا ۔وضوع کو 
اغتعبار اشارات میں بات کرتا ہوں : 
کوئی اىید بر نہیں آتی 
کوئی صورت نظر نہیں آتی 


ےو 
کا ارشاد تھا کہ دوسرا مصرع اگر حض پہلے مصرۓے کی تکرار 
غانب کے سرتبے ہے بہت فرو تر ے ۔ ان کا خیال تھا کہ امید 
جا کہیں کوئی اچھی صورت بھی تو نظر نہیں آی کہ دل ذرا 


موت کا ایک دن معیڈن ے 
ند کیوں رات بھر نہیں آتی 
روز معیئ نکو آۓ گی ء خبر یں ٹھیک ے ء نیند 


نظر نہیں آتا 
٭ گر نہیں آتی 
ارشاد فرمایا کہ استعار 
کے آثار تجھے نمایاں نہیں 
کسی ہے جی لگ گیا ہے ۔ 
کیوں نہ 

میری 
یعنی میری خاموشی پر جب وہ میرکڑے 
چاہہتا ے کہ گاہ گاہ چیختا رہا کروں کہ ال 
کی خر رے ۔ 
آگے آتی تھی حال دل یہ بے 
اپ کسی بات پر نہیں آ 
یعنی پہلے جنوں کا یہ مقام تھا کہ اپنے حال دل یہ 


نس (یتبف تھز( + 
حالت ےے کہ ہنسنے کے لیے کسی بات یا وجہ کی کا 
بیٹھے بیٹھے ہنسےلگ جاتا ہوں ۔ 8 


جانتا ہوں ثواب, طاعت و زبد ہر طبیعت ادھر نہیں ہ/آو 


تعرریاف ے ۔ 

ے کچھ ایسی ہی بات جو چپ ہوں 

ور کیا بات کر نہیں آنی 

:ہوب کا خدشہ ے ۔ 

ہم وہاں ہیں جہاں سے ہم کو بھی 
رکچھ ہاری خبر نہیں آتی 
اس شع راو ٍ قال رہی اور آخر شیدا صاحب نے بعض لوگوں کا 
ا 'ہ شاعر کی شخصیت دولخت ہو گئی ے اور ایک 
حصہ کو ے از میں ے ء ایک یمصروفر غم_ روزکار ے اس لیے ایک کو 


دوسرے کی )نہیں ۔ د ایک قسم ے ۔ 
ہیں آرزو میں مرۓ ک 


بر نہیں ۔آتی 
ے مطلب بیان کیا ہے۔ 


یہاں بھی نظم طباطبائی راو پاک۴ ۓ مننتین ے 
ازیقے کو دیکھ ”ر ہاتھ کمر نمان چٹھڑائی تھی کہ آستینوں میں جو 
پدنہادوں ۓ بت چھہپا کے ر :- الب _کو تبیہ ے کہ 
تو جہاں جا رہا ے وہاں تو آستین میں وف مناہی تھی تو 
دل کی بساط پر ایک بت کو خدا بنا کر ٠‏ ! سبحان الہ ۔ 

لوکیں تصرغ کرتا ےک سادک (وہ 7 تما ل کرتا ے 
لیکن میں نے اس کے اےقطعیت ترجمہ نجویز وری ‏ ےکہ 
زبان کا مقصد اصلى و بدادی ابلاغ ے کہ آپ اب افکارو جذبات 


دوسروں تک منتقل کرسکیں ۔ اگر اس میں کامیانی لت ترخری ادب 
کا منصب ہی فوت ہو گیا ۔ بعض شعرا پبلک کے 
پڑھتے ہیں لیکن وہ بھی قارئین کے ایک حاقےتک پہنچنا 


فتکار (نٹر ہیں) ایک فقرے کا آغاز 'درتے ہیں اور پھر اپنے ۂ ٭خ 


مد“ 


تمام دلالتوں ے اواقف ہوۓ کے باعت فقرے ہر فقرے لکھنۓ 
ہ ںکہ مئاق بات محدود ہوجائۓے اور صفت سے تصف پگ 


متصف ہوں 7 اھک طویل سس یڈ 
جانا ۔ ظاہر ےکم نثر یىی سادگی اور شعری سادگی جدا 
تد تشبیں و استعارہ کے امتعال میں فنکار اہنےمطاب 
آفۃ اے ایک خاص قسم کی متین خوبصورق 


او قن موا 


چوٹھی إشت میں ہوتا تھاء بعد آیا ۔ اس ۓ سلطانت 


کی داغ پیل ڈا ی تھی کہ ا "نو روائہ ہوا ۔ ہبایوں 
اس کے بیٹے نے قصر ماد اھ ور الچھ اینٹیں بھی 
رکھیں مگر شیر شاہ کے اگ ایز ۰ ٌ 


اس کی طرف بھر ہواے اقبال کا جه 
یہاں تک کہ ۳پ چھ میں یں بااقبال پٹ 


کی عارت کو انتہاے بلندی تک پہنچا دیا 
کیاکہ پشتوں تک جنبش نہ ہوئی ۔ وہ لکھنا 
بھی اپنی نیک امی کے کناے ایسے قلم ےہ لکھ 
کی آمد و رفت اور فلک کی گردشیں انھیں گھیں 


راستے ہر چلتے تو ہندوستان کے رنگا رنگ فرقوں کو سی 


۰ 
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+رگھاٹ بانی پلا دیتے بلک اس کے آئین لک ء ملک کے لیے آئیٹہ 


جا 


2 خاھب ‏ او 0827271 ان کی آمیزش 
کری سے جو چاے مغلق اور پیچیدہ ہوں ء ایکن 


ھے اسے ممیت زکرتا ہوں ۔ مثال کے طور پر 
دقیق اور پیچیدہ مراحل آتے ہیں اور 
دقیق استعال کرتۓ ہیں لیکن اپنا 


تشببہات و استعارات جدید ؛ ابداع_ ۰ 


ناف پندہ للْظرن كک آمعال _ے+ جن پل" ٥قاٹاکرتا‏ ے ء 
دولوں اپنا مطلب واذ حکردیتے ہیں ء بھی قب ”ری ۶ك 
نہ ںکہ اس میں پڑھنے وال ےکو علم کی سرحدوں ۷ ررررت سے ۔ 
لیکن پھر یہ ضروری بھی تو نہی ںکہ شاعر ہمیشہ أت کرے 


جو سادہ ؛ رواں اور سلیس ہو ؟ بیدل کے ان شعروں' 


بعد عمر با تو قدح زدیج و نرفت رخ خار 


سد موب کت 
ر ۔ دربار آکبری ء آزاد ۔ ۹:۰ ۱ع ۔ ک حا 


سم است اگر ہوست کشد کہ بسیر سرو وسخن در آ 
تو ز غنچ ہکم ند دمیدہ ای در دل کشا بب چمن در آ 


اِنِ شعروں پر غورکیجے جو قطعیت کی بہہترین مثالوں میں 


شامل 7 


قرار دیا ے ۔ جوں جوں ہافی چڑھتا چلا آتا 
: بھرتے چلے جاتے ہیں ۔ نشاط آہنگ 
کی ترکیب موستی پ ۔ لکڑیوں کے گرنۓے سے (ہائی ہے 
بھرے ہوۓ ہمانوں پر از یدلہ وی ے ء وہ شاعر کو جلتٹرنگ کی 
آواز سے مشابہ معلوم ہوق 


اختلال_ حواس 


اس سے پہلے شاید اشا| 
ایسی وجدانیکیفیت 


کی ہے ؛ جہاں تمام حواس کام توکرے ہیں لیکن سد کا کا مکرے 
ہیں ۔ یہ کیٹیت بڑی پر اسرار اور دل آویز ہوق 
طاری ہوق ے ۔ غالب ۓ ا سکیفیت ہے متاثر ہ 


کا جواب نہیں ہے : 
نشہ ہا شاداب رنگ و سازہا ست طرب تچ 


شیشہٴ ہے سرو سبز جوئبار نغمم ہے 


رت 


ہمنشیں م تکہد کہ برہ مکر نہ بزم عیش دوست 
واں تو میرے ٹنالے کو بھی اعتبار نغمس ے 


دِں نشے کی کیذیت رنگ میں تبدیل ہوئی اور موسیقی لشاط 
رجوبار ہے استعارہ کیا گیا ۔ پھر اس پہ سرو سبز بھی 


رازدان, نغمہ ے ء افسانہ خوانِٰ 

اقبال ۓ انگریزی میں اللہیات اسلاہیہ کی تشکیل/ج 
دے تھے ء وہ نہایت مشکل زبان میں ہیں لیکن جاننے والو! 
قطعیت کا عنصر بوجد احسن وجود ے ۔ خلیفہ عبدالحکم 
کا خلاصہ کیا ے ۔ صرف اس یکو دیکھ کر اندازہکر لیج ےکہ' 


بت 


اور د ے۔ پیچیدہ مضمون کو کس قطعیت یا 01810۲ کے ساتھ بیان 
عِلم اور روحانی حال و وجدان پر جو علامہ کا خطبہ ے ؛ اس میں 


یساأیت دواوں کی تاریخ میں اکاہر فاسفہ 
جاۓ ہیں ۔ لیکن باوجود اس کے دین 
کرتا۔ فلسنے کو ے شک یں حق 
کایڈقیدی نظر ڈالے اور آزادانہ طور پر 

غل,اشتدلال کی پیداوار نہیں اور اپنے 
سکتا ۔ مذہب کا تعلق ژندگی 


فلسنے کے ای“ ای ہے کہ الد کو جانچتے 

ہوۓ وہ مذہب کی صکزی حیثیت 

ہشیں احمد ڈار 'فلسغے کا نیا آہنگ؛ میں 
کے متعلق لکھتے ہیں : 


١‏ ۔ فکر اقبال ء زم اقبال لاہور ۔ 


۔ فلمنے کا لیا آپہنگ ء مترجمد بشیر احمد ڈارء ایی 
ردیٹی عل تاب کھں)۔ دج 


۰ 


بت 


ف سے پہلے اپنے ذہنی عمل کا تعین یوں کرتق ے ۔ کسی ایسے 
۱ جس میں الفاظ مستعمل نہ ہوںء تنک کہا جاسکتا ے ۔ 


حم ٹک صرف صحیح زبان کی موجودی کے بغیر ممکن نہیں ء خواء 
ء کتنی ابتدائی اورکتنی عدود کیوں نہ ہو ۔ بیل نکیلر 
ٍ اس کا اىكان اس انکشاف کے بعد ہوا کی 'پ ۔۱۔ 
چیز کا اظہار نہیں کرتقی کہ پانی کی ضرورت سے ۔ 
نام ے اور یہ وہ لفظ ے جس کے ذریعے اس 
کا ذکر کیا جا سکتا ہے ۔ 
ترین مثال ے ء بلاواسطہ ایک تصور 
اسے اس لیے استعال کرتا ے کہ اس 
س لیے نام کو ایک تصوری 'اشارہ؛ 
سمجھے جانۓ کا امکا یا مصنوعی اشارہ ج و کسی تصور 
کے وجود کی دلالت ایک,چیثیت میں ید نقطہٴ لگاہ صحیح 
معلوم ہوتا سے لیکن دلحقدۃ یل اطری اور مصاوعی تعبیر ے 
پلذلاقت رہتا ے ۔ ثاا موجودہ 


کیونکہ اس سےایک اہم ترین ج ۔چ 

مثال میں اگر اس تعبی یکو بدا و کت جا رواش ہے تصورات کا 
سادی دنیا سے صحیح تعلق چا رو جاتا ے اور یہ 
تعلق اتا اہم اور لاہدی ےکی وہ ادو ج مل ے ۔ 
سبسے اہم بات یہ ےکہ ام ایک خاہ ےرپ تا 
تعببر کرتا ے۔ 'جیمز؛ ایک تصور ک طر رت 


کے ساتھ ہی یہ ایک خاص شخص کا نام تچ 
حالت میں علامت اور اس شےکا با می تعلق 


وکا سعت 


انتا وافح ے کہ تعبیر اور اشارہ اور اس 
تعلق میں اکثر مغالطہ ہوتا ے ۔ در حقیتت ' 
طرف دلالت نہی ںکرتا بلکہ ا سکوظاہ رکرتا ے ۔ وہ ای 

واہستہ ے جو حقیقی شخص إر منطبق ہوتاے ۔ علامت !ا 


تعقی جس کو عام طور ہر ہم ”'الف ۔ ب کو ظاہ ر کرتا ہے ٴڑ سے 


سم 


کرے ہیں ء حض دو لذظی تعلق نہیں جو الف اور ب کے درمیان قائم 
. یہ ایک کا پیچیدہ تعلق ے ۔ الف ایک ایسے تصور ہے وابستہ 
ے جو ب پر منطبق ہوتا ے ۔ 


اشاراِ عمل میں 0ن چیزیں شاملے ہوقی ہیں ؟ موضوع ؛ 


ہوق ہیں ؟ موضوع ء علامت ء تصور اور معروض ؛ 
مفہوم اور علامتی مہوم کے بنیادی فرق کو منطنی 
جا سکتا ےکیونکہ اس فرق کا اظہار دونوں کے 
جو ایک بالکل ہی ختلف عمل ے ۔ 


تعل قکو؛ جو نام یا علامت اور اس 


ے ۔ ہ مکس نام سے پکاریں ۔ ا سکو 
ظاہرکریں کے ۔کسی لفظ کی تضمین 
قائم رہتی ے؛ اس لی 


مق ۔ : 
اس متعلق تنک رکرسکتے ہیں ء 
بغیر اس کے کم ہم کہ جواپ می ںکوئی صریج ردعەل 


ظاہر ہوک“ مھ 
ان دونوں پاروں میں سادی (إ ة8 کا کوئی عنصر نہیں 


وہ تصور ے جو اس 
کا معروض موجود نہ ہو| 


لیکن قطعیت (یا )018٥(6‏ بوجد احسن نظ 2 قاری کا صاحب 
۔علم ہونا ضروری ہے ۔ ان پاروں میں الفاظ / ی) کے بطون ہے یا 
اپنے مغز کے سکز سے جنم لیاے اور جو الفاظ 'ڈروری تھے ؛ وہ 
استمال کی ےگئۓے ہیں - 


م ۔ اختصار 


اس سلسلے میں بارے اربابِ علم معانی و بیان نے تح 


رت 


کے بیان کرۓے میں جو الفاظ استعمال کیے جاتے ہیں یا تو 
ہیں اور اس کو سساوات کہتے ہیں یا اس سے کم 
ادا کیا جاتا ے؛ مگر ان انفاظ ے مدعا نکل آتا 
ہیں ۔ یا اداے مدعا میں کچھ الفاظ بڑھ جاۓے ہیں 
اس .کو اخلال ککہتے ہیں' ۔ 

الفاظ کا کم ہونا یا زیادہ ہونا حشو 
اوسط ؛ حشو قبیح' ح بھی آتا ے ۔ وہاں بعض الفاظ اس 
کی وضاحت ہیں مد و معاون ہوۓ 


دو اشعار ہر غور کیجے : 


ور بگریم (واں بجہر روز 

دوسرے شعر میں دو .کڑے 'واں پس از ( 'واں ہہر روزے 
است' بڑھا دے گئے ہیں لیکن شعر زیادہ لبری 
اس لے محض الفاظ کے گھٹاۓ بڑھاۓ 
چاہے؛ یہ دیکھنا چاہیے کہ اس سے معانی کی وضا اری تک منتقل 
ہوۓ میں کیا فرق پڑا ۔ 


صاحب 'حرالفصاحت“ یہ بھی فرماۓ ہیں اگر آ وف 
١‏ ۔ جم الغنی : نولکشورء نسخہ ملوکہ مجلس ترق ادب تْ 


ھت 


در مدعا کو ناکای ہوں تو اس کو اخلال کہتے ہیں جیسے اس مصرع 


مانا شراب میں ے تو طاعت میں ے ریا 


0اد متام کی یہ ےکنہ فزضن کیا شراب می ضر ہے کو طاخت 
می جود ے ۔ الفاظ اس کلام کے ایسے اقص ہیں کہ ان سے وہ 


مد سکتا ۔؟“ اس کے بعد انووں ۓ غالب کے دو اشعار 
پر اعۃ اس مرحلے پر کسی بحث میں داخل ہونا موزوں 
نہیں 

صاحب '(دبیر عجم ہیںکە علاے بلاغت نۓ اجاز و اطناب 
وغیرہ مکو اکن فی ے اور لکھا ے کہ ہارے لیے کلام کی یا 
الفاظ کی اس مقد ین کنا کن 

حق بات یھی ےہ 7 ب و مقہوم کے مطابق الفاظ کا تقاضما 
کرتا ے جو خود 26 ا ہوے ہیں اور خود گویا مضمون 
پی کے اندر اس طرح موتجودہاے ہق ٣یسے‏ پتھر میں (بقول مرحوم بجنوری) 


بت ۔ شاعر اہی پٹرمندی اور ذ 
لقاب کو دو رر کرۓ وقت ۃ 
کے شعر پر ثبت ہوۓ ہیں ا 
روحی صاحب نے بھی 'اوساط 
ے کہ اؾاز و اطناب و مساوات کا م: 
سکتا ہے (غاط یہ بھی ہے کہ الفاظ کا و 


پتھر کے 
رُلیں اگاتا ۓےکہ آثار اس 


بہرحال وہ فرماۓ ہیں کہ ایجاز میں فنکار عام ل و کوک 
کرتا ے ء اطناب میں ذرا بھیل جاتا ے او ر کے 
مساوات وہ ءقام تخلیق ہے جہاں الفاظ و معانی میں رث 
اہے مساوات کا کہہ سکتے ہیں اہ ایجاز کا۔ راقم کے خیا 
مفہوم مغری مصنفوں کے تصور کے قریب تر ہوکا ۔ 


۔ اصفر علی روحی : اسلامی۔ کاچ لاہور۔ 


١ 
روحی ۓ مماوات کی مثال میں سعدی کا یں مصرع ثقل کیا ے کہ‎ 
اے مطلب میں اور معانی ی صورتگری میں اپنا جواب نہیں رکھتا ۔‎ 
غلط فہمی پیدا ہویق ے اور شاگردوں کا ذوق سلم غلط راہوں پر‎ 
: ے ۔ سعدی کا مصمرع ید ہے‎ 


دشمن چہ‌کند چو سہرباں باشد دوست 

ایصورت ؛ اظہار کاسل کی مثال اور ابلاغ تام کا ممونہ ے 
ہوسکتی ۔ جال نہیں کہ ایک حرف ادھر سے اُدھرکرسکیں ء 
تزتهب ایسی کہ بالکل نثر معلوم ہوتق ہے اور 


یکر ونس لی حسنع ق 
ور وہ یہ شعر نقل کرے ہیں : 


بشہرے در از شام تتوغا ة سبارک نہاد 
(فاعل : اہل شہر عذوف ے) : ا 
بہ آب زمزم و کول 
علیر بخت کسے را 
(فاعل : عاملانِ قضا و قدر) ۔ 
فردوسی سے حذفر منعول کی مثال دیتے ہیں 
پئے مشورت بجلس آراستند نشستند وگفتنا 


حذف کی مثالیں‌کہ شعر ایجاز قصر میں داخل ہو جاۓ ۶ زرقڑ ھ 
جاؤژس گی : 


۲۸, 


کہتے ہو نہ دیں‌ گے دل ہم ے گر بڑا پایا 
دل کہاں کہ گم کیچے ء ہم نے مدعا بایا 


تو اور سوۓ غیرں نظر ہاۓ تیز تیز 
اور دکھ تری مزہ ہاے دراز کا 


میں جب نھاکر کل اس ۓ بال باندے 
رر ! میں کیا کیا خیال باندے 
ایک عجیب ین اشعرزغا لب کا ے کہ حذف بھی ے اور ذکر 
2 ا 
وعد٤‏ (ك خوشا طالع شوق 
مژدۂ رر : مذکور نہیں 


ہہاں اضافے ہر غور فرماٴے : 


کریں کے لے کے کیا خط مد : 
تعجب ے کہ سجاد مرزا بیگ' غالمب یک | 


شار کرے ہیں یا اس ے متصف کررۓے ہیں : 


تاراج_ کاوشر غمم ہجراں ہوا 
سیند کب تھا دفینہ گہرہاے راز 


سر ر201 
تا یہ حشراے دل ار ثتا گنتی_ بعد کی چ یح 


١‏ ۔ صاحب_ تسہیل البلاغت ؛ سجاد منزل دبلی ۔ 


30٤۹ 

رع بھی قابل_ غور ے : 

بعد از خدا بزرگ توئی قصہ ختصر 

میں دو شعر قیامت کے کہے ہیں : 

ٹیامان من قرآن من جلوۂه داری درہغ از جان من 
شعاع_ آفتاب ‏ کم نم گردد متاع_ آفتاب 
اہ جس کا مطلع یہ ے ء خواندنی ے : 
ہیں بھی ہوں حسن طبع ہر مغرور 
کے ا بی کے ان کے ناز ضرور 


انب کے اس شع رکو ناقص گردانا سے 


پان" 


ور حا 


اش 


(گویا اخلال ہوا) : 


اہہٴ مائی مانگے 

نل رو تو ثنوی 'گلزار ٹسم؛ 
دیکھے ۔ چیوۓ چھوتۓے نغ پ9 ادا ہوا ے کہ 
حیرت ہوق ے : 


ماں ء بی کو غیرت دلاق ے : 
تھمتا نہیں غصہ تھامنے ےہ 


وه اچنے کیا کھڑی ہوئی تھی 

ُ جو لوگ اعلبی درجے کے فن کار ہیں و 
رکھتے ہیں : 

مصحی کہتا ے : 

مطرب رہاب لایا ؛ شاہد شراب لایاً 


مجھ ہر تو اک قیامت عہد شباب لایا ى 


یرت سے اکن آہ ہم ۓ کرا لیف 
ا ابی کلام ہم کا فی 


میں رد و بدل ناممکن سے اور یہی معراج_ فن ہے : 


ق کی کراستکہ نہیں جام کے ہاؤں 
سب نے سے بزم میں چلتے دیکھا 


بہت خوب ؛ لیکن ۔- ذرا طود ط سنئے والوں ہر بوجھ 
بن گئی)۔ غور فرمای ےکہ برطائید' نے ا شائع ہوتی ہیں۔ 
اس بات کا خدشہ نظر ہہ ظاہر موجود ےٴ خلےاچھ یکتاہیں 
دب ند جائیں گی ؟ اگر ی۔ طریةہ جاری ر 
زیادہ ہوجاۓ گاکہ برطانیہ کے ساک نکتابوں 
کی راہ لیں گے ۔ جو کتاریں شائع ہوتی ہیں ان 
ہونی چاپییں ؛ اور اختصار ے ان میں حسن اور متاذ 
صورت اس کی د۔ ے کہ ابواب میں سے غیرضروری بارٗ 
غیں ضروری الفاظ خارج کر دے جائیں ۔ چیخاف نۓ 
مبری عمر بڑھی جانی ے ء میں اختصار نگاری کی طرف مایل 
ہ رکتاب مجھے ضرورت ہے زیادہ طویل معلوم ہوتی ہے ۔ لکھن ےڈ 
لوگوں ہے یہ بات فی نہ ہوگی کہ کسی کتاب یا مضمون ا 


۱٢۱ 


یاضشت اور محنت کا طالب ہوتا ےکہ مصنف اصلی شکل ہی کو ء جؤ 
ب(ضروری عاور ہر طویل ہوق ے ؛ باق رکھتا ے ۔ ایسے بارے کے بارے 
8 ہیں جن میں طوالت نے کتاب کی متانت؛ زہِنت ؛ خوی و 
تے می ںکمی پیدا کر دی ے ۔ سرسید کے مضامین میں کہیں 
ضلوین کا شعور ہوتا ے ۔ اسی طرح شبلی کی تحریروں میں 
)کئی جگہ نظر آتی ے ۔ میں خود اس معاملے میں گناەگار 
تا ہوں کہ جھے بہ اختصار لکھنا چاہے ۔ 

تہایت مشہور تار ہے ؛ جو اپنے استناد کے اعتہار ہے شہرۂ 


آفاق ے ٤‏ ایک حصد نق ہوں ۔ آپ غور فرمائی ںکہ کہا ںکہاں بارے 

اور لنظ ذو چاہڑیں تھے ۔ 

''فیروز شاہ کی 
سلطان فیروزکناہ لے غازا تی تعمیر میں خاص طور برتوجہ ی٠‏ دہلی 
کے کسی سلاطہ باپڈء ۓ اس درجہ عارات کی تعمبر میں 
ا :قااز عتاوع با ند کی ہوگی(جو فیروز شاہ ہے ظاہر ہوئی) ۔ (فیروز 


شاہ) (اس کو۔-یں موا گباہ تیە“جگہ لکھاۓ) تععیر ہے 
اس نۓۓے نے حمصار و کوشک و بند و مندر 
عارات تعمیر کرائیں 


(چنانیہ شہرحصار فیروزہ و فتح آب 
مطلع کر چکا ے) اسی طرح ہب 
ہار کھیڑہ و تغلق پور کا سنہ 


اس ختصر ہے پارے میں جوکئٔی پاروں کا مج 
تو بالکل ے کار ہیں ۔ یھی مضمون یوں بھی ادا 
فیروز شاہ کو تعمیر عارات کا بہت شوق تھا ۔ 
کوشک و بند و بندر و مسجد و متبرہ ہر قسم ک عارات ت 
ہیں شہر فیروزہ ء فیروزہ آباد ء ہار ی کھیڑا ء تغلق بور 


کرش 


و شہر جونہور شامل ہیں۔ پرشہر و مقام بر آسالش کے لیے مستحکم 
تعمبر کرواۓ ۔ 


بات میں کس طرح جان پیدا ہو جاتی ےء اس کے دؤ 


آپ کو کسی تے مفت بھیجی ہے تو مجھ ہر احسان 
آپك نے ہیں سے چرائی ے تو میں آپ کے ذوق کی داد 
خریدی ے توجھےآپ سے ہمدردی ے ۔ اب 
ب کو اچھا سمجوکر ابنی حاق ت کو حق پجانب 


ثابت کر کے افراد سب خیا ی پین ؛ حتلی کہ جن 
کے لیے وقتاً و(احکمئٗبظلم استما لکیاگیا ے؛ وہ بھی ”ہر چند 
کہیںکہ ہیں نہ تی اس لک کو اچھی طرح سمجھۓ ہیں 
لیکن کئی پڑ ! جنھوں نۓ اس سے پھلے بھی کوئی 
کتاب نہیں پڑھی ۔ ان فہمی اگر دور ہو جاۓ تو کیا 


زبان میں ترجمد کزنا چاہیں 


(حالانکہ طوالتر کلام کا شید ہوتا ے لیکن یہ ذو 
ہے اس مضمون کے رموز کھلتے ہیں) ۔ 
اس میں سے کیٹچھ اقتباسات ملاحظہ فرماایے : 


بھی کر لیا لیکن اس نصف صدی کے دوران میں . جو کالچ میں ت0 


رت 

پاسٹ داخل ہوۓ کی اجازت ہمیں صرف ایک پی دفعہ ملی ۔ خدا کا 
رکب او رکس طرح ہوا ء یہ سوال ایک داستان کا حتاج ے ۔ 
انٹرس پاس کیا تو مقامی اسکول کے ہیڈ ماسٹر صاحب 
رک باد دینے کے لیے آۓ ؛ قریبی رشتہ داروں ۓ دعوتیں 


دی مٹھائی بانئ یگئی اور ہہارےگھر والوں ہر یک لخت 
اس بات ک٦/نکشاف‏ ؟و] کہ وہ لڑکا جسے آج تک ابنی کوتاہ بینی سے ایک 
ے کار اور انالااقیفازنڈ سمجھتے رے ء دراصل لاعدود قابلیتوں کا مالک 
ہے ؛ جس نما پر ےشمار آنےۓ وا ی نسلوں کی ہہبودی کا اغصارے ۔ 
چنانچد ہہاری آتق زندگی طرح طرح کی تجویزوں ہر غور کیا 


جانۓ نگا ۔ 


کبھی کسی کے سامنے او تی ھیايخ) اس لے ونلینے کا ند ملنا بھی 
خصوصاً ان رشتےداروں کے 2 
میں بستے تھے؛ فخر و مبابات کا داع۵ 
تو ا سکو ہاسِ وضع اور حفظ 
کو ے انتہا سراہا ۔ بہرحال 
اس لیے بلاتکلف یہ فیصلہکر لیاگیا کہ ہ۵ 
شاید بی نوعانسان کی بہتری کے لے یہ ذرؤر2 
کی تعلم جاری رکھی جاۓ ۔ اس بارے میں تچ 
بھر اس سے پہلے ہارے لسی معاملے میں 
تھی ۔ ایکن اب تو حالات ختلف تھے ء اب تو 
امان ذار منصف یونیورسئی ہازی نیدار مغزیٰ کت 
اب بھلا ہمیں کیولکر نظر انداز کیا جا سکتا تھا ۔ 
ہمیں فوراً ولایت بھیج دیا جاۓ ۔ ہم نے ختلف لیڈروا 
حوالے ہے یہ اب تکیاکہ ہندوستان کا طریقہٴ تعلم بھت ناقص 
میں ے اشتہارات دکھا دکھا کر یہ واض کیا کہ ولایت میں 


مزید اور کم خرچ بالا نشیں پیئے سیکھے جا سکتے ہیں اور 
اندر انسان پر فن مولا بن سکتا ے ۔ 

زکو فوراً رد کر دیا گیا ؛کیونکہ ولایت بھیجنے ے 
: روایت موجود ند تھی ۔ ہارےگرد و نواح میں 
ولایت نەگیا تھا اس لیے ہارے شہر کی پبلک 


ناواقف تھی ۔ 
اس کے بعد پھر ہم سے زااحظجظلب نہ کگئی اور ہارے والد صاحب: 
ہیڈ ماسٹر صاحب ارت لاحب ان تینوں ۓ مل کر یە فیصا کیا 


کہ ہمیں لاہور بھیج/دیاجا 
میں سخت مایوسی ہوئی لگ 


کر ہم نے یہ خبر سنی توشروع شروع 
اد ہر کے لوگوں سے لاہور کے حالات 
إداں فرق نہیں ۔ بعض وانفکار 
دوستوں نے سینا کے حالات پر بعض نے تھیئٹر کے مقاصد ہے 
آگلہ کیا ء بعض ۓ ٹھنڈی سڑک وغی لے 
بعض نے شاہدرے اور شالامار 
جب لاہورکا جغرافیہ پوری طرح 
خوشگوار مقام ے اور اعللی درجے کی 2 


کر سکے ۔ 
(ان تینوں بزرگواروں ۓے برخوردارکو ہوسٹل بر 
نں دی حالانکہ ان کو ہوسٹل میں بڑنۓ کا بہت شوق تھا 


اتفاق یں ہوا کہ میں ہے جب پہلی صرقبد بی ۔ اے کا ا دی لت 


تقافر م مستغنی ے ۔ ... 7 جا 


رو 
؛ اگلےسال ایک مرتبہ پھر وہی واقعد پیش آیا ۔ اس کے بعد بھی 
چار دفعد بہھی قصد ہوا تو گھر والوں نے میری امنگوں میں 
ھوڑ دی ۔ بی ۔ اے میں ے درے فیل ہوجاۓ کی وجہ سے 
ایک سوز تو ضرور آگیا تھا لیکن کلام میں وہ پہلی جیسی 
٭ڑی راۓ کی وہ پہلی جیسی وقعت لہ رہی تھی ۔ 
اسلسل بی ۔ اے میں فیل ہوۓ رے تو) خیال 


آیا کہ وہ پھر ہے شروع کرنا چاہیے ۔ اب تو کالج میں 
صرف ایک رہ گیا ے ۔ اب بھی پاسٹل میں رہنا نصیب تہ ہوا 


تو عمر بھ رکویا آزاری ہے ۔گھر سے نکلےتو ماموں کے ڈرے میں 
اور جب ماموں کڈ تو شاید اہنا ایک ڈربہ بنانا پڑے گا ۔ 
آزادی ایک سال ار ضرف 
درخواست کرنے سے م 
کیا ۔ جن إروفیسروں ہے 
نہایت ے تکافی سے اپنی آرزو5ا 
لکھواۓ کہ اگلے سال لڑ کے 
کامیاب طلبا کے والدین ہے ؛ 
خود اعداد و شار سے اب تکیا 
ان میں سے اکثر ہاسٹل میں رہتے ہیں اور : 
یا انعام ہاسٹل ہے باہ رگیا پی نہیں ۔ میں حا لہ دلیل جھے اس 
سے پیش تر کیوں نب سوجھی تھی کیونک يَ - 
وائد کا انکار ہوتے ہوتۓ غور و خوض میں تبدی 
کے دل سے شک رفع ئە ہوا ۔ کہنے لگے سمجھ میں 
کو پڑھنے کا شوق ہو وہ ہاسٹل کی بجاۓ گھر ہر کیوںپ 


میں ۓ جواب دیاکہ ہاسٹل میں ایک عامی فضا وق 
اور افلاطون کےگھر کے سوا اورکسی کے گھر میں دستیاب ءٗٔ 
ہاسٹل میں جسے دیکھو بحر علوم میں غوطہ زن نظر آتا ے ۔ ب 


ل اور یہ آخری موقع ے ۔ آخری 


)کا فخر حاصل تھا ء ان کےسامنے 
یا آور ان سے والد کو خطوط 
رھ بھیج دیں ۔ بعض 


تس سض ونیک رض داشتیں بوجوائیں ۔ 


لہ 


پاسٹل میں دو دو سو تین تعن سو لڑکے رہتے ہیں ؛ پھر بھی وہ 
طاری رہتّی کہ قبرستان معلوم ہوتا ے ۔ وجہ یەکہ ہر ایک اپنے 
ہا یہتا ے ۔ شام کے وقت ہاسٹل کے صن میں جابجا طلبا علمی مباحثوں 
آے ہیں ۔ علىالصباح ہر طالب علم کتاب ہاتھ میں لیے 
ن میں ٹھہلتا نظر آتا ے ۔ کھانۓ کے کمرے میں ؛ کامن روم 


بھیجیں ۔ اس دوران میں 


کے متعلق یقبن ت 


ان "”مام دوستوں سے خط و کتابت ک جن 
ہھر ان کی رفاقت نصیب ہوگ اور انھیں 
کالچ کی تاریخ میں یادگار رے گا کیونکہ 
نے ساتھ لےکر ہاسٹل ہیں آ رے ہیں 
ہاری بدنصیی دیکھے کہ جب 


ہم تعلیمی زندگ کا الُک 
اور یہ سب کچھ 


اس اقتباس میں دو بات 
(ہ) طالب علم ک بظاہر 


ہاس میں دو با چئ 
: رک یف مت سی خیز باتوں 
کو والد صاحب کی ”ہا“ اور۷'نھیں)؛ پ‌منظر میں رکھا 
کت 
(م) فالتو الناظ و تراکیب سے قطعاً بِرہم 


(م) اصل مقصد کا حصول کسی وقت آنکھ 
قاری کی دلچسپی برابر قائم رتی ہے ۔ 


(۵) ڈامائی صورۃ یں طیعاً بیدا ہوکئی ہیں ۔ 
و ذرا فقرے کا ایجاز پہلی اتزیر ي لچھےدار باتوں: 


7چ ہی 


یئ 
ہ)/ آخری فقرے میں ممکن تھا کہ بخاری لکھتا کہ ہاری بدقسمتی اور 
ماندی دیکھیے کہ ہم باس ہی ہوگئے لیکن اس ے آخری فترے 
توجلم لوازم ہۓکار سے خالی رکھا ۔ یہاں تک کہ صرف یہ لکھا ہم 
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کہ پاس ہو جاۓ کے ساتھ اور کوئی عنصر شامل آہ 
یہ مثال ء بطرس کے سضامین میں اکثر ملےگ ۔مزاح ٤‏ 
لیکن الفاظ کے انتخاب میں احتیاط اور کم سے کم 
ایسا استادانہ ے نہ صرف بخاری ہی سے خاص ہے ۔ 


و مشہور صورتیں ہیں ؛ ایک تراکیبِتازہ 
ر معنی بوشیدہ ہوتا ے اور مطلب کا ایک 
۔ دوسرے استعارہ کہ شاعری کی 
کام لے کر مطلب کو ذہن نشین 
ں تراکیبِ تازہ ىی کثرت کا ذکر 
ث کی صرف چند ععرا کی 
ت آزاد ۓے مصحفی کا یہ 


جان ے اور ای 
کر دیتا ے ۔ 


واقع ہوتا ے اور ہوری شعری بصیرت آإ 


انشا : 
ابیک ایک نەرۂ نورانی کھینچ کر بخشاچ اس برا م کو فروغ 
5 

مصحفی : 


میں کل نا'ہ ایسا کیا اک چ 
کب شعلم سا برگر درختاں نے 


چلی بھی جا جرسے:چہ کی صدا پہذ 
کہیں تو قافلہٴ نوبہار ٹھہرے کا 


"۸) 


یہ کون بھوٹ کے رویا کہ درد ک آواز 
رچی ہوئی جو ہہاڑوں کے آبشار میں ے 
کوئی جو ہوچھےتری جان ےکہاں‌ت وکہیں 
ہاری جان ترے ہوتے کے ہار میں ے 


وزی : 
وہ بد آئیں گے یا دیر میں خدا جاتے 
بچھاؤں کہ کلیاں بچھاؤں بستر پر 
ىب۶ پیشان اہرو پہ ملے کا افتان 
آ میں چراغاں ہو کا 
غااب : 


تیرے جلوےکا وہ عالم 
دید؛ۂ دل کو زیارت کا 


ہلبلیں س نکر مرے الے غزل خواں 
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۲۹ 
کال بندی' گل ے رہن_ آزادی 
ز دست مشثت خس و خار آشیاں فریاد 
جواب سنگ دلی ہاۓ دشمتاں ہمت 
زدست شیشہٴ دالہاے دوستاں فریاہم 
ا اوج ریزی' چشم حیا برست 
آساں ے ۔ تبہٴ پشت پا بلند 


کخلط ے ایکن زخم دل ہر رحم کر 


بنستی تھی اے صبح وصال 


اسلوب کی عفات, جذبانی 


إر بیان (۲) گداز (۳) بذاہ سنجی 


جذبائی پل خائزہ لینے ہے پہلے اس بات ہر غور کرلینا 
ب طور برکیا نثر اور نظم میں یا شعر میں 


بھی اب یہ بات روشن ہو جاۓ 
۔ فنکار ا:خنی واردات اور جذبات 
منتقل کرتا ے ء وہ حض اتذاق 
کپ لی ڈمھلنا بھی ایک طرح 

کا اتفاق ہوتا ے ۔ ختلف 


میں ناف ادب مقبول رہی ہیں ۔ 
مثال کے اور ہر غااب اور غزلِ کصرقبولیت کا زمائه تھا ۔ 


آئیسویں صدی کے اواخر میں مکاتیب ‏ 
ے اپنا مقام ہایا ۔ بیسویں صدی میں 
تھاکہ ہارا ناول اور مختصر انساۓ سے متائر 
یاد رے کہ افساۓ اور داستان کا گھر مشرق7/) 
ہے ل ےکر 'الف لیلہٴ؛ تک اور فارسی میں 'ہزار دا رت 
منظوم داستانوں تک خیہر کے اُس پار داستان اوراذ 

ہوا دکھائی دیتا ے ۔ سادھ سے اس طرف آیے تو گنا 
وادیوں میں جہاں کاشتکاری کی سہوات اور ذراع معاش 
کوفکر؛ فلسنے ہیئت اور ریاضیات کی طرف مائ لکیاء وہاں فرصت 


تی 


ہوۓ ہیں اور اس لیے ان کا نە 


(۳۴۴۲۷ 


ثاں سرائی کو بھی فروغ بخشا ۔ ان داستانوں میں ء جو پنچ تنٹر یا 
ک رکتھا سرت ساگر تک بھیلی ہوئی ہیں ء اخلاق اور عرفانی 
زندگی کی تباضی بھی ے اور دلچسپی بھی ۔ داستانوں کے جو 


۔ دفتر پنجم سے ل ےکر ہفتم تک حجاہ ہاے بات بلا 
کی جستجو میں عمرو کی سرکردگی میں عیاروں کی 


پر دل پذیر اور دلچسپ ہیں ۔ روزہرے 
) ےکہ راتم کے خیال میں جو شخص طلسم 
لےء اس پر اردو زبان کے اسرار و رموز 
۰ با اعتراف کرتا ےکہ اس کی زہاں‌دانی 

زا سم وو 6ا رع پلائ پر رکھی گئی ے اور اس کے بعد 
سولانا مد حسین آزاد کی ک 


متگی ہر ۔ بھر حال یہ ذاق ذوق کی 
بات ے ؛ برسپیل تذکر ہکہ گیا : 


رپا اکوضات جات 
میں ختلف اصنافر سخن مقبوا 
(پروفیسر سرے کے تتبع میں 


یىی تھی کبھی خیال آتا ے 
اگر مال "آج زندہ ہوتا تو غزل کہتاء 
جدید نظم کا برستار ہوتا یا درجہٴ اول ناولہتوبم انس 


بھی خوب چلتے ہیں اور ہارے ہاں بھی یہی 
کے اول کو یا افسماۓ کو آپ دبا نہیں سکنے 2 
وقت فضاے ادب میں گوی بیدا کرے گ ۔ بروفی 
جولوگ ادب میں جوہ رقابل رکھتے ہیں ء وہ انےعہد کي 


بن جاۓ ہیں ؛ جو کم از کم کائنات کے بعذ 
کر دبتی ے ۔ 


ھن 


ر نظم یا شعر میں فرق ہے تو یہ ے ک جہاں حترکات اییے 
وسر جو شدید ہوں اور جو تثر کی زبان میں اچھی طرح ادا تہ 
ن کے لے شعر کا قالب اختیار کیا جاتا ے ۔ 
قی ایللی مجنوں' كلیتاً نظم میں لکھا ء اور اگرچہ رسوا ی 
تفویات +ق سے یہ ہارے احقرام کا مستحق ے لیکن اس کے 
ے١‏ ام اؤ جان اداٴ کا مصنف اگر لیلٰی مجنوں کی داستان 
عو یو کی سی سک و 
غوی اور دلاپٹیریک 


کر چذجچشم مسلط نہیں تھا جو تصئیف کو شعر یىی 
ایز لا ہکم جی لک جات ید 
نہ ہوکہ نثر اسںی کے وہ شعر کے قالب میں نہیں ڈھلےکا ۔ 


کہا گیا ے کہ اگ رکو یہ ممُچھتا ےک کوئی صنف ادب نظم کا 
یت اف کے معنی سے ناآشنا ے۔ اسی 
طرح اردو میں یہ دعوعل ری کی 
بھی خغصوص ہوے ہیں ۔ پروفیسر 
یں لکھا کہ رزمیہ' شتوی کے لس 
فعل یا فەول ۔ اور یہ بھول 
مثنوی تصلنیف کی کئی ے یعنی میر 

مسق شع ا مد 
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ا ا و کے زع رون سے ان 
پیکار کے مناظر موجود تو ہیں لیکن آنے میں " 


سناتا ے ۔ قردوسی کی مثنوی اس کسوئی ہر سو فیصدی ور 


(رقیہ حاشیں اگلے قت“ 


پت 


اسب معلوم ہوتا ے کہ ان ابتدائی باتوں کے باوصف نثر ء نظم یا 
شمعں ام کچھ امتیازات قائم کر لیے جائیں : 

کہ انسان کی تاریچ میں نثر ے پہلےنظم یا شعر 
انسان عالم نشاط و انبساط میں گنگناتا اور گاتا 
گیتوں ۓ آخرکار اس مہذب اور متین شعر کی صورت اختیار 
و لیاس, حریر کہہ کر پکارا گیا ے ۔ طبعاً یہ سوال 
5ا ارتقا کن حالات میں ہوا ؟ اور اس کا جواب بھی 
ے کہ نظم یا شعر ۓ اپنے اظہار کے لیےجو عروضی 
ثر ی بعض اصناف کو خواہ خواہ ان ہمائوں کے 
رٍ عض معلوم ہوتا تھا ۔ 

نی چاہیے کہ نثر نے بڑی جلدی مراحل 
فلسنہ اور قائون کے کوااف نثر ہی 
| نثر بہت دیر کے بعد وجود میں آئی ۔ 


کے ذریعے ظاہر کے لئے 
انگریزی ادب میں اگر ث 


مذپپی کی نثر بابخصوص 'عہد تامہٴ 
ک کیا کہےە لیکن یہ نثر انداز شعری 
سے انکار کرتا ے کہ وہ شعری جموعہ 


کارقں اتا 


ے اور خود فردوسی اس بات کے مدعی سے کہ 
اپنے شعر کے جادو ہے جگا دیا ے : 
سے رخ بردم دریں سال سی عجم زندہ گردم ۲ 


می 

ر وہی صورت پیدا وق ے کہ اقبال لاکھ کہا کرے 

لہ بی خر ازاں مردے فرودست 

کہ بر من تہمنر شعر و سخن ہہت 

باندھنے سے باز نہیں آۓ ۔ خدا نخواستہ یہ کہنا منظور 
ٹی صورت شعری ہے ۔ صرف یءکہنا مطلوب ‏ ےکہ آہنگ کا 
یوں بھی فقہا قرآن مجید کی تلاوت میں اور اذان میں 
۔ قراءت کی ختلف صورتوں میں موسیقی کی جھلک 


نوں علوم کے دانرے سے خارج در دیتاے ۔ 
یا ے ء بتدریج نثر اپنی مکنات سے آ اہ 
کا جالیاتی عنصر کھ لکر سامنے آنۓ لگا ۔ 


جو صرف نثر پی میں 
2ء نثر ان کی متحمل نہ ہوک اور 

ار یوں کہا جا سکتا ۓے کەکسی 
اد ڈرۓ کے لیےنثر کا داەن 
۔_!روفیسر سرے کے خیال 


فکر یا خیال یا اس کے سلسلے 
تھامنا ضروری ہے ؛ مثلاٌ قان 
ہیں اقلیدسی بیانات نثر کے اچّھے ا 
نہیں ہیں ۔ 


یا بیان کہتے ہیں ء وہ نثر کی تمایاں ترین خصو 
جب نثر بڑھی ہے لو زندگی کے متنوع تجربات 
افساۓ کا سپارا لینی ہے ۔ یہی وہ اصناف ہیں جن 


ںہ 


ہ نر ہی کام آتی ے ۔ انسانوں کی کمزوریاں دکھاۓ وقت مصاف ک 
نثر ہارے فیصلوں اور تحکم کے شعوزکو بھی اکسانی ے اور ہمیں 
نب دلاق ے کہ ہم انسائی کعزوریو ںکو برا سمجھیں . ان ہر ہنسیں ء 
اڑائیں اور یوں رفتہ رفتہ انھیں وم کر دینے میں 
ختصراً کہا جا سکتا کہ جہاں جذبہ خالص اعتبار ہے ذاق 
ان نثر ہی کام آتی ہے ۔ مثال کے طور ہر طنز میں یہ نثر ہی 
کے کی نوکیں چبھو چبھوکر معاشرے کے ناسور دکھاۓ اور 
بھی کرے ۔ بجو ء طنز سے ایک ختلف چیز ے ۔ وه 
جن بھی ڈھل سکتی ہے کیونکہ اس میں شخصی ہجو بھی 
شامل ے اوںخشخصی وا شدت کا عنصر بھی ۔ لیکن خالص طنز؛ جو 


ایک معیار کو اشرے کی کمزوریوں پر انگلی اٹھاتی ے اور 
ایسے کردار ت کا مخصب إورا کریں ۰ ہجو ہے بالکل 
ایک علیحدہ چیز 


)6 نر ی ایک“ یچین یگئی ےکہ وہ انسان کے اعال 
کے متعلق فیصلے صادر ففریہ ی ما ہن 
ٍق ہے - اسی طرح جب 


تو وه فیصلہ بھی صادر 
ہوق ے ۔ نثر بھی جذبات کو 

کان کے ا ا از و جج 

ان ی نطر میں زبان سے استما! اف 

(لەنادہ لہ 8) اور دوسرے جذباتی (01 160 2)< تویلی طریقہ ؛ انکر اور 
اشیا کا حوالہ دینے کے لیے استعا لکیا جاتا کچ اور جذ(اق طریقہ اس غرض 
سے اختیا رکیا جاتا ےکہ ان افکار و اشیا سے مج 
ہیں ء ان کو بروۓ کار لایا جاۓ ۔ ساٹنس اور روق ہے 
اور شاعری کی زبان جڈباتی' ۔ 


۔ ”رھٹسدەھ لہ رصاصہ 31ء یں استناد 'مغربی تٗ 


فٹر 5 ود راس یم 


ادب لاہور؛ صتحب سم ۔ 


لہا 
شیلے کے خیالات پر تبصرہ کرے ہوۓ مد بادی حسین لکھتے ہیں : 
نی نظم زندی ی ابدی صداق ت کو مجس مکرے وا لی ایک ىمثال 
الکن افساۓ اور ایک نظم میں یہ فرق ہوتا ےکہ افسائ 
متعاق واقعات و امورکی ایک فہرست ہوتا ے جن کے 
کان ء زمان ؛ حالات اور عاکو ڈول لا کے رثتے کے سوا 
اخااقر کل کے ذہن میں (جسے ممام دوسرے ذہنوں کی 
چاہے) موجود ہیں ء انسائی افعال کی نئے سرے ہے 
خلیق ہوق ے ۔ افسان رخا ہوتا ے اور ایک خاص عہد زمانی 
۹ واقعات ہے ؛ جو دوبارہ کبھی ظہور میں 
7 و کر 7 
۔ نغام ہمەگیں اور آفاق ہوتی ہے اور 
ات میں جو بحرکات اور افعال روما 


ادی ت کو اور بھی بڑھا 
و اکر 
لے نت لئے اطلاق سہیاکوتاے 
وہ کبڑے ہوقی ہیں جو تار کو 
”دو چاٹ کر ختمکر دیتی ہیں ۔ خا 
ایسا آٹینہ ہوتا ے جو ایسی چیزوں کا ء7 
حلیں مخ کر دیتا ے ۔ اس کے برخلاف 2 
جو سخ شدہ چیڑوں میں لئے سرے ہے گ 
ان ممام باتوں کے عرضکرنۓ ہے مقصود یہ تھا 
سب بس از اکتاف تد سیجھیںت ہے 


٭'حصنمەملا ۶٤ہ‏ بیمنھمئجک 
فطل لاہورء صنحہ 


چیے ا 


ے۱۳2 
شعر میں جذبات شخصی و واردات قلبی (ختصراً جہاں جذإہ قوی تر 
ہوتا ے) میں شاعر کو مببوراً اس آہنگ قدسی کا سہارا لینا بڑتا ے 
افسانہ تگاری کی تخلیقی نثر تک فزکار کو اپنے متنوع اور 
ےخصی جذبات کو زبان عطا کرنا ہویق ے ء وہ وہاں ٹثر 


ڈونوں میں یکساں مقدار ہیں پایا جاتا ے ۔ 
سے گم ہو جاتا ضروری نہیں ۔ صرف ید 


ہوں جہاں جذے کیکیفیت ایسی قوی ا یعذامل ایےاحساسات 
میں سموۓ ہوۓ ہیں کہ شعر گویا تیر ترازڑی یو 

میر کی برشتگی ؛ سپردگ اور درویشی و قاشرق<ق کم 
اس کے زور کلام اور جوشر بیان پر کبھی ڈھة 6 نہیں کیا گیا ۔ 
وہ دھییے سُروں کا نہیں اونھے سُروں کا بھی شا ر 
پنچم یا نکھاد کو اپنا کھرج تصور کرتا سے ۔ یہ , 


فن‌کار کا کام ہے ۔ پھلے میر ہی دو دیکھے سخ اس سے کا ما 


بغیر گویا بات ادھوری رہتی ے ۔ ك 


۳۸د 


ہیں ۓ ایک بار معلوم نہیں کس کینیتِ خاص ہیں کہہ دیا تھا کہ 
ارد یا تو وی کلاسیک تھا جس ۓ شاعراہ ۔زاچ کی ممام ممکنات کو 
پا بھر اس کے بعد کسی حد تک غالب ہے ۔ در اصل ولی کے ساتھ 


نات تھیں وہ تمام سر تفع ہوگئیں ۔ تو میں سے پھلے وف ہی 


راحتر جاں ‏ شہر کی جان گئی ء پھر آئی 
باعثِ شوق جس طرح تان گئی ء پھر آئی 
ا خوبصورت تشبید ے ۔ پھر یں شعر دیکھے : 
ل۷ہ کو و حیا کی کیا کہوں خوی 


بی ۵(“ آوے ے جوں سینےمیں راز آوے' 
سجن تم 1 نقاب آہستہ آہستہ 
کە جوں گلاب+ آہیتت:ز آختة 
عجب کچھ لطف ر ُلوت میں دلیں ہے 
سوال آہستہ آپشر آیتےہ 


جوشرکلام ہی کا کرشمد ے کہ جذدے کی شدت ک 
کی طرح بنا دیا ے ۔ شاعرانہ تعلی میں فیضی کے یہ اشعا 


إ ۔ مرے گھر اس طرح آوے ہے جوں سیۓ میں راز آوے ىک 


1۹ 
لکیے گئے ہیں : 
اسوژڑ تب شاعرم حکیمم دائندمٴ' حادث و ہلیم 
ہانگ قلمم دریں شب تار بس معنی'خفتہ کردہ بیدار 


دہ ز سحرکاری ژرف از شعلہ تراش ڈردہ ام حرف 


ي اک کے استعارے کو اپنایا ے اور پر لفظ کو گرمایا 
ذرا ہراۓ ہندوستانی رسم و رواج ‏ ہر غور کیجے 
ء نازک ناک سندریاں جادو جکاۓ ء ہاتھ میں چراغ 
می رانہ بین کی مساق کہ پڑ ھایا کری 
کہ جاگ جاۓ ؛ فیضی نے ایک شعر میں 
اور پھر استعار ےکو آػے لے گیا ے ٹہ 
محر کاری کہ کر او کادو(جکاۓ کا عنصر ظاہر کرکے ء اپنے حروف "تو 

گا۔ غالب کے ہاں دو شعر اس قسم کے 


اس کے بغیں بھی جادو جکا دیا 
بنوں میں سے جو چاندنی ک ؟ٗ 


پر فرہ مثل جوہر۔ تیغ تو 


رت 
ڈھونڈے ے اس مغئی' آتش ننس کو جی 
جس کی صدا ہو جلوۂ برق فنا مجھے 
غزلب کے ہاں جذڈے کا اشتداد انبساط و نشاط کے پھلوؤں میں اور 


می مپ سس 
اب دیکھ کر اپ آلودہ یاد آیا 


فرقت میں تری آتش برستی تھی گلستاں پر 


فارسی میں غالب کی نزاکتر خیال کے ساتھ شدتِ جِز 


عالم رکھتا ہے ۔ ذرا سنیے گا : ہہ 


دو تہ 


۳۴۲۱ 


ما لاغر| گر کمر یار اڑک است 
فرقیست درمیانہ کہ بسیار نازک است 


دارم دلے نہ آبلہ ناڑک نہاد تر 
تہ پا نم کہ سر خار نازک است 


نے : 


مطلعے 
سخن ز پوفیث رضواں بکوۓ یار کشد 
پچ ڑ مغرا > انار گند 


3 بل د٥‏ 
صبح کو راز سو 
صحن گردوں پر پڑا تھا 
موتیوں کا ہر طرف زیور 


صبحج آیا جائبر مشرق 
اک نکار آنشیں رخ سر 
ہیں کوا کب کچھ نظر آے ہیں کچھ 
دیتے ہیں دھوکا یہ بازی گر کھلا 


کے 


۶۴۴۳( 
نقبت کے اشعار ہیں : 
کوہکن گرسنہ مزدور طرب گاہ رقیب 
ے ستوں آئنہٴ خواب گران شیرین 
ۓے دیکھا نفس اہل وفا آتش خیز 
ون دیکھا اثر نالہٴ دلہاے حزیں 


اے خامہ ہذیاں تحریر 


صی اسدالقہ اسد 
ٹی جس کا خریدارنہیں 
و تاب و غعلہ' آٹش کا ایک رنگ 


رد 


جو غااب سے خاص ے ۔ 


ساظ تا کے 
۔ عشق میں س جانا بزدلی کی موت سے ۔ ا اور زندہ 
رہنا کال عشق ے ۔ اس مضمون نے ب متاثر 


کیا سے ۔ 


غالب کہتا ے : رکم 
نہ ہو ہہارکو فرصت تہ ہو بہار تو ے تت 


طراوت چمن و خوں'ٴ ہوا کہے 


ریت 
نہ ہو نگ ر کو الفت نہ ہو نکار تو ے 
وانیٴ روش و ستی'“ٴ ادا کہ 


اس کے اثرات دیکھے ۔ تً 


ول تن و 


: 2> 
نہ طریق_ آشنائی 4 رسو پ امو یادہ 


یہ دلیل خوشدلی سے سرے وا رت 
یہ دہ ن کہ ہے شکف: یں جیں کک ری 


حذیظ جالندھری کی مشہور غزل ے : 
عشق بابند رضا ہو مجھے منظور نہر 


می ںکنہوں تم جھےچاہو جھے منظور نہیں 
فانی کا شعر سے : 


نہیں ضرورکہ س جائیں جاں‌نثار ترے 
بھی ے موت کم جینا حرام ہو جاۓ 


السطور کے اشعار ہیں : 


ار تری راہوں سے غش هر سکم امن گنت 


ہر 
جلےرات کی رات منزل عشق ے آساں گزرے 


ارے جینے کا انداز سب کو یاد 
'ذکر جاں ثثاری* بروائه ہو چکا 


اے اسبراں ہو تو ہو 
یوار زنداں ہو تو ہو 


عشق کو تا خرد براندازد 
سرغ جاں را ببرد باغ کلے 
صید دل را کشد بہ بند کے 
کو مغنی کا اضطراب دلم 
زخ از باد گوٹہٴ دامن 
فارسی کا ذوق کم ہوتا جاتا ے اس لے فارسی 
پرزیز کرتا ہوں ۔ ان اشعار ہر غور فرمائی ےک جذند ء جو عو 
کیسا شدید ے کہ شاعر کی کلاسیکی خوئے اعتدال کے باوصقم؟ 


پڑتا ے ۔ کج 


شاد: 


کہاں گلوں کے وہ تختے وہ لالہ زارکہاں 
بھہارکو تو نظر لگگئی بپارکہاں 


ہیں طعندٴ اغیار کا ٹکوہ کیا کے 
پ۷ سر تو نہیں ے کہ آٹھا بھی نہ سکوں 
'مہرباں ہو کے پلا لو مجھے چاہو جس وقت 


ہے و پھر آ بھی نہ سکوں 
میر : 


کہتے ہو الو ا ہاں کہو اعتاد ے ہم کو 
۱ نر 


میر ک وضع یاد ے ہ مکو 


بڑھا بھی دیتے ہیں ہم زیب داستاں' 
مشتاطد نے بھی کیا عمل کیمیا 7۲. 
تبرک کو جو غنجہٴ سوسن بنا دیأً 


7 


تھسا 
بکاظی کا آفیوں کسی سے ای 
اس نے ہی کیا نگہ کو بھی برفن بنا دیا 
تم لوگ بھی غضب ہو کہ دل پر یہ اختیار 
انب موم کر ديیاء سجر آہن بنا دیا 


چ رو ہیں انجم آسماں تیرا ہے یا میرا 


آنکھ جوکچھ دیکھتی ہے لب ؛ہ آسکتا نہہ 


عو حبرت ہوں کہ دنیاکیا ‏ ےکیا ہوجاۓ گی 


: چ 


كآ ۳۴۰ 
نے : 
ہاں تال دم ناوک فگنی خوب نہیں 
چھاتی ری تیروں ے چھنی خوب نہیں 


یوں تو ہیں اس عالم_تصویر میں سب 
فلز ے یں کم سخنی خوب نہیں 


تابناک ہب ہر قطرۂ عرق 
اک ستارو ے صبح بہار کا 


٭ رات ان کو بات بات پہ سو 
جھ کو خود ابنی ذات پر ایسا کإ 

۔ میر صاحب زیادہ ے تکاف ہیں : 
کیا آبروے حضرت علاس لے گیا 


اک مفبجہ اثار کے عانت لے گیا 67 
یاض : 
: یہ کون لوگ ہیں جو ہے ادھار لیے ہیں کی 


یہ ہے قروش تو بگڑی اتار لیے ہیں 


ہ۶۴۸ 


نے ہی ان کے بھسول گئیں کلفتیں نمام 
گوبا ہارے سر پت کبھی آساں نہ تھا 


تند و ظرفر حوصلہٴ اہل بزم تنگ 
2 جام بھر کے بلایا ند جائۓ کا 
زار شرم سہی ؛ مجھ کو لاکھ ضبط 


یھ 


٭ راز سے کم چھپایا ند جاۓ کا 


اب گداز کی 


؛ عام طور پر'سوز و گداز؛ لکھتے ہیں 
ایکن میں ۓ قصدا پرہیز کہ 


ے ء کان پوشی ؛ قبرستان ء تدفین 


میں نہ آ جائیں ۔ 


ط۶۶8 جس کا ترجوہ مو ا ڑکیا ے ء اس کے متعلق وایال 
(انگروزی لغت ؛ جارج اٹاج۔ مو یں نظرڈانی کىگئی ے) لکھنا ےکہ 


یہ اصلاً یونانی لذظ ے اور اس : تی پر تزدء دکھ ء جذبہ (اسی 
ہے ۸ہ ائ٥ام‏ ظا دم ے کہ در . 'چوتارے) ء غمء اندوہەء 
مصیبت ۔ پھر اس کے اصطلاحی نعائنی ی9 ت : 


'انسانی زندگ یا تجربات کی وہ نت ٭" (ڈی کے جذبات 


آکساۓ ۔ جذبات و احساسات کےمتعل قکواٴف( ٥ت‏ 
تحریر میں رحم کے جذبات اکساۓ ۔ یہ مام لغات کی ت 
٥٤8و‏ روح_ انسانی کی لطیف ترین کیفیا تک وکہتے ہیں 
جذہات و تاثرات اطیف میں شامل ے اس لیے غلطی ہے یہ 
جب دکھ کا بیان ەه کیا جاۓ کا ء گداز کی صفت بیدا ة 


'۴۹ 


جوڑے ہیں لیکن الطافت خیال ےہ بھی نہیں کٹتے ۔ یہی ٥نڈمطجد‏ 
۔ ماتم اور نزع کی منظر کشی اور شاعر ی دردناک موت (بلکہ 


نہیں ہوتا ۔ 


م بر روشن ہے ۔ اس نۓ اشعار بھی 


اس قلخ کلامسی کے بعد غالب کا کوئی سمل ممکن نہیں نظر آتا 
تھب لیکن وہ طالب و چوبنے۔ رم 4> 7 مم 
حالات سنور جائیں ؛ لیکن یہ نہیں چاہتا تھا کہ او 
اس ہر رحم کھائیں یہ تضاد غالب ک بوری زندی) 
دیکھے ایسا شاعر جب دنیا ے۔ سمجھوتا کرتا ے تو 
دلباعتق سے کرتا ہے : 

اہ سنو گر برا دہے کوئی نہ کہو_ پر 


اف 
وم و کو غلط چلے دونی بخش دو گر خطا آدر <ج 


۰ 


اب .کے رہ 1۶ کرے کوئی 


توقع ہی اٹھ گئی غالب کمیوں کسی کا گا کر ےکوئی 


غالب نے زندگی ے۔ یہ سمجھوتا حض توقع کے اٹھ جاۓ 
کیا ہے ۔ اس نے یوں سوچا کہ اصحابِ ثروت ان ممام 
کار_نادر ےےحروم ہیں جو ہر وقت بارےدل ہر ہجوم کرے 
کر انھوں ۓ اُردو میں کہا تھا ٠‏ 


نہیں سکتے کہ جویا ہوں جواہر ے 
مکەکھودیں جاکے معدن کو 


جیب میں انھوں ۓ زندی کے اس توازن کا 
شا تو شعرا کو گنچین تخلبق کرۓے کی 
قوت دی ء؛ بہت خوب کی ے۔گداز اشعار پر غو رر کرےۓ ہے 
پہلے اس توازن پر غورٴ 
ہمدردی ۔ غالب لکھتا ے: 
بست از 


آئین دہر تن 


زار .را اگر ەہ مو 


تا روز خاکف تیرہ نہ تردد ز رک چیخغ 
رخشانی' ستارہ بریک رواں دہد 


دزؤش را:آگر نہ سحر شام ە 
کنچ سخن نہار بں نہاں خائبٴ ءٗ 
وانگہ کید گنچ بدست زیاں د تعخنم 


رت 
ٹا آدنی بلال نگیرد زیک ہوا 
سرنا و نوہاروتجوز و خزاں دہد 


ہم در بہار کل شگفائد چمن چمن 
تا راحت ہشام و ۔نشاط رواں دہد 


ے کام و ىراد دہاں ذہد 


متاع اثر ہر دکان نہد 


رت ر مگہر در نہاں دہد 


مثنوی 'اہر گہر بار؛ میں 


ہیں ظاہر ہوتی سے اور وہا ںکوئی تو 1 
اس مثنوی کے یہ شعر شاہ کار ہیں اور شنیں 
خدا سے حشر میں.باتیں ہو رہی ہیں : 


سا نیز یاراے 


دل از غصد خوں شد نہفٹن چہ سود 
چو ناگفتد دانی بگفعن چب سود 


یرت 


زباں اگر چە من دارم اما ز تست 
بی تست ار چە گفتارم ء اما زتست 
الا تو دای کک کافر نم 
پرستار خورشید و آذر نم 
تکشتم کسے را بب اہرینی 

ز کس مایہ در رہزق 

نے کہ آتش بگورم ازوست 
با پنکامٹ برواز مورم ازوست 


بت 

چم گوج چوں بنگام گفتن گذشت 
زا عمر گراں مایں برمن گذشت 
بسا روزگاراں ببلں ‏ دادق 
بسا نوہاراں بب ے بادگی... 
افقہا پر از ابر بہمنق مہے 
غالینه جام اق آو سے تہی 

ان او می در غم ہرگ و ساز 
در خانی از ے نوائی فراز 


2 گل و لالہ ہر بوی و رنگ 


در آتش چب سوزی بہ ۔وڑن 


صبوحی خورم گو۔ شرای 
کچا زبرة صبح و جام 


۱ نت 
دم شغب روی ہاۓ ستاله کو جہ 


بس ہتلامب غوغاۓ ستائب کو 


بے 


دران پاک . میخائہ ے غروش 
چتہ گنجائیر شورش ای و۔ نو 
سید ہستی ابر و باراں کجا 
خزاں چوں نباشد بہاراں کجا 


ا حور در دل خیالش کە چہ 
غم_ بجر و ذوق وصالش کہ چم 


غالب کی زندگی کا اصل امید یہ ہے جو ہا با کو 
ا کساتا ے ء؛ اگرچہ وہ اس رحم کے طالب ہیں نہ ج 


غم لذتیست خاصکہ طالب بذوق آں ْ2 
بنہاں نشاط ورزد و پیدا شود ہلاک 


دہ عمر بھر رلیسی کے ٹھاٹھ اور اس کے لوازم کے خواب دیکھنو رے ۔ 


ھ٥‎ 


جانا چاہی تھی ء وہ فردوس میں بھی ا سجی ۔رشراب ئە اچھی 
انداز ہے حالانکہ وہ اچھے انداز پر پی قالع ہیں 

ہاۓ پر کاریٴ ساق کہ بہ اریاب : نظی۔ 

ہے ہبہ اندازہ و پیانہ بہ انداز دہد 


ہبی اصل تھی ء باق "مام چیزیں پ 
نشی منعقد ذہ کر سکے تو انھوں ے فردوس کی شکل 
کلام میں جہاں حرماں نصیبی اور یاس کا شعر 


ملےکا ؛ آنسی نہ واسطے اب ہے متعلق ہو کا ۔کچھ اشعار دیکھے, 
ان کے انداز کے ”گڈاز؛ 
سے بعد پیش کروں 


وہ اُردو میں کہتے 


اسی طرح گداز کی کینیت ان اشعار میں دیکھے/ ٰ 
٥ْ 080‏ 
حفیظ جونیوری 0۰3 


یٹھ جاتا ہوں جہاں چھاؤں کھنی بوق 
ہاۓ کیا چیز غریب الوطنی ہوق ہے 


ھ٦‎ 

نہیں مرتے ہیں تو ایذا نہیں جھیلی جاق 
اور مرتے ہیں تو ہبیاں شکی ہوق ہے 
دن کو اک ٹور برستا ے ری ثربت ہر 
کو چادر مہتاب تی ہوق ہے 

میں زہر سے ساغر کا لگاتا من سے 
ہو بوند ہے ہیرے ىی کی ہوق ہے 

شللاکو نہ کبھی فکر کم و بیش ہوئی 
لوگوں کی طبیعت بھی غنی ہوق سے 
ہوکے> اٹھ اگر ضبط فغاں کرتا ہوں 


مصحی : 


جوں کل تر کیا ہی اس سے ج 


ھ۱۵ 


ان تک ترے پہلو سے سرکتے جائیں 


ہو گھر میں تیرے ء سبحان الہ ! 
یر کو ترے دور سے تکتے جائیں 


آرزو لکھٹوی : 
پیرا بھی ے د ) یوں قدر نہی ںکچھ ہویق ے 
ہاں پانی ہوکر جو قطرہ سے موق ہے 


سو پلٹے کھاۓ زساقۓ تے 
کیا موت کی نیند میں ےة 


وہ از غضب ء یہ ناز 


حسرت موبائی : 
بھلاتا لاکھ ہوں لیکن برابر یاد آتۓ 
اللپی ترک الفت پر وہ کیوں کر یاد آۓ ہی 2 


رہا کرۓ ہیں قید ہوش میں اے واے ناکٔمی ! 5 
وہ دشت خود فراموشی کے چکر یاد آۓے ہیں 


ہ۵ 


نہیں آتی تو یاد ان کی سہینوں تک نہیں آتی 
مگر جب یاد آے ہیں تو اکثر یاد آے ہیں 


حقیقت کھل گی حسرت ترے ترک محبت کک 
تچھے تو اب وہ پہلے ہے بھی بڑھ کر یاد آے ہیں 


احمد را 


ر دیر و طوافر حرم نہیں کرتے 
زماف ساز رتو رکرے ہیں ؛ ہم نہیں کرۓے 


۹,ە 


کہ پہلے غرض .کیا جاچکا ےء نر میں زور کلام پا جوش بیان 
پلکا. ہوتا۔ ے ء تاہم ناول گار _اور افسانہ نویس ء انشاپرداز اور 
کے فن کار الفاظ کی راکھ میں سے جذے کی آگ کی چنگاریاں 
ہیں ۔ سید سجاد حسین انجم کسمنڈوی ۓ فازسی ے ایک 
: جمہکیا ے جو صیفہٴ واحد ہکلم میں لکھا گیا. ۓے ۔ بنظاہر 
حسن شاہ ہیں ۔ اس اول میں محبوبہ ایک طوائف بے 
انگریز بھی ہندوستان کے نوابوں کی طرح رہا کرۓے 
انگریزی لغت میں لنظ نا٥٥1‏ کا اضافہ ہوا ۔ 
فاضل سصنف کززەبود ام جان ے ۔ بقول ان کے یہ جان_جہاں 


کم سن سے او از بساط عاشقی بھی نہیں ہوئی ۔ بس اس کے 
دل میں حسن شاہ ہھر مصاف نے جیسی جیسی بےقراری ؛ 


نے وا ی عورت کا ظاہرکیا ے ٤‏ وہ 
اردو میں اہی نظیں آپ سے۔> نہیں کہ منشی عبدالغفور کے ناول 

''قعر دریا؟“ اورحق ہہ حق د کی ہنت ؛کردار نگاری ء واقعات 
کی چلت بھرت اور حوادث(ک ے در جتام ہوۓےک وج سے اُردو میں 
ایک منئرد مقام رکھتے ہیں لیکن 


جیسے واردات قلب نے نثر کے ن 
خائم جب پہلی بار حسن شاہ کی نظر سے 


اب اس کے بعد حسن شاہ کا بیان سنیے : 
ار کَتَرثثی کن :نگز سار وج 


نا نکالا ۔ خادوش سر جھکاۓ بیٹھی کی بڑٹھی رہی : 
اس کی شکن دور ہے لی سے بلا 


بل یار کے ایرو کا اترتا ہی نہیں سخ 


۔ بلس ترق ادب لاو ء مرقبد عشرتا رحاف ۔ ( 


+1. 


ان تھا پروردار ! کس ۓے اس کے کان میں کمپد دیا کہ میں تم 
ہوں ء مگر مجھے معلوم ے کہ یہ مشاطگی اسی خائہ خراب دل کی 


وت آستاد جی ! اس وقت درد سر شدت ہے ہے ۔““ کابدن 
رک تک ہم بیٹھے تھے ء اچھی خاصی تھیں ء ہم اٹھے کہ ان کا 


تو ہم چلے آۓ ۔ معلوم نہیں ء یہ کیسی رہیں ۔ٴ٠‏ 


ین ترے بنہاں ابھی کون جاۓ 
آساں ہو رہا ے؛“ 


افرمان ؛ داؤدی و 
بھرۓ ایک غزل 


یاسمین کے کھلے ہوۓ تھے ۔ اس ا 

حافظ کی شروع ک : 
شہریست بر ظریفاں از 1 
یاراں صلاۓ عشق است گر کا 


. 


جب اس شعر کو بڑھا : 


در بوستاں حریفاں مائند لالہ وٗ ۹ 
پر یک گرفتہ جاۓ بر یاد روۓ تو 


صاحب سے کہا کہ اس کے سعنی تو فرمائیے ۔ اس کی سمی<یں 
معنی آۓ بیان کے ء آپ نۓ کہا ”اس کے ید معنی ہرگز نہ7 


0.201 


صاحب نے رام کشن باغبات کو بھیچا کہ منشی صاحب کو بلا 
گیا تو عجیب ہماشا دیکھا کہ ہر طرف پھول کھلے ہوۓ ہیں ء 


صحیح معنی بیان کے ہیں یا خانم جان نۓ' ۔ میں 
بڑی مشکا( لیں بژل كیا کس کو جھٹلاؤں اور کسے سچا ثابت کروں ۔ آ 
سوچ کے میں حب ےکہا کہ ایک شعر جھکو بھی اس غزل کا یاد 


بول ار اور مو ؛ آپ کچھ 
جو اس سس 
ا جرٹ نس وو ھاغرن ا 


خائم جان اس کو سٹنے بیٗ 
سمجھے ؟ آپ کے منشی صاحب 4 
اکنا و اکا 


تلع 
مزاح ء جو انداز کی صفات جذباۃ ٹا ے ء اس کے متعلق 
پہلے کچھ گنتگو ہو چکی ے ۔ ہجو شذ 


ہوں‌کہ عموباً ادبی معیار ہر پوری نہیں !ترقٴ یہ ےکہ مزاح 
اور متعلقہ کوالف میں کیا فرق ہے ؟ 007 تن لق وائلڈ 
(لغت انگریزی) لکھتا ے ''خندہ آور شےکا شعورء مر باتوں 
پر ہنسنے کا ملک ء نرم نرم زبان میں بیہودگیوں ٹا 0 


بشرطیکہ اس میں ہمدردی شامل ہو ۔“ چیمبر کی لغت ٴب ۰ 
ے :”ایک ملکہٴ ذپنی جو عجیب اور خندہ آور چیزوں کا تو جح 
ان ے مسرت حاصل کرتا ے اور ہمدردانہ ان ہر ہنس صاا 


۲ 
رکھڑے ۔ 


۳٘" 
8٥٥‏ یا طنز کے متعلق وائلڈ کہتا ہے کہ : ”کوئی ایسا فن بارہ 
انسانی کەزوریوں اور بیہودگیوں کو آئینہ دکھایا جاۓ ؛ ریاکاری 
کی جاۓ اور ایسے مماشرے ک سخت اہانت کی جاۓ جس میں 

پاکاریاں راہ ہا گئی ہیں ۔ 
کا لفظ بھی ٥ء۸1٥8‏ کے دائرے ہی میں سل جاتا ے ۔ تاہم 
لکھا ے : ”الفاظ کو اس طرح استمال کرنا کہ ان ہے 
آۓء نہیں‌کما اور ہاں سراد لینا۔“' شیلے؛ لغت مآخذ 
ء ”یونان کی برانی تصائیف ہیں ایک معمولی سا کردار 
پایا جاتا تھَجزٴبہت ہوشیار اور عیار ہوتا تھا اور ہے ۸٥ہ‏ کہتے تھے۔ 
ٴشمو ںکو 1+001 کہتے تھے۔ وہ عام طور 
ت دیتا تھا ۔ انگریزی ہ٥٢]‏ کا لفظ جو 


ے ہیں ء اسی سے برآمد ہوا لئ 


ظرافت ے اور جے انگریوزی 
ہیں اذ .ا سی ملاک ے زور کروی سج سی 
کہ جہاں بظاہر مشابہت موجود : تخا'ف اور متضاد چیزوں 


میں ایک وجہ شبہ بیدا کی جاق ے ٤‏ با جا 


ہے وہاں مصاف اہنے ذوق اور بذاء 
عنصر دریافت کرتا ے ۔ اردو میں رشید ؛ 
بذلہ سنجی ء مزاح اور طنز کی کسوٹی 5 
نیجے ء زر خالص کا نشان ند ہائیے' ا 
سے اور ی۔ کت نہیں حظویون 


بس 
تی ے اور کسی معاشرے کو ذلیل اور اس کی اہافت کرۓ کے 
راقدار ضروری ے جس کی جگہ ایک نیا نظام لے رہا ہو ۔ اتھی 


ہے طنز پیدا ہوتا ے ۔ 


زوریاں ء معاشرے کی برائیاں ء ریا کاریاں اور دوست نما 
رو کس یس 


'برانی ہو جاۓ تو گفتگو کی چنداں 
دوہرے ک خاموشی سے بھی 
رہل جاۓ کیا سوچ رے 
ےت تھا ۔ دور ۔ڑک 


ضرورت باق نہیں ری !ع 
لطف اندوز ہو سکتے 
تھے لیکن میں زماۓے 
پر تھوڑے تھوڑے وقنے 2 
میری ىابیعت کچھ ایسی واقع ہوا 


اور میں کوئی ایسی ترکیب مو 
دوات سپ انساتوں میں برابر تقسم کی 
پر ہیدل جا رہا ہوں اور کوئی موٹر اس اد کات 
ہار میرے ؛ھیپھڑوں ؛ میرے داغ یں 
کی جاۓ تو اس دن میں گھر آ کر علم 


اس کا ۔طالع کرۓ لگتا ہوں کہ شاید پچ بناۓ کا کو ب 


ہاتھ بھی آ جاۓ۔ 


ستی 


میں دیرتک آہیں بھرتا رہا ء مزا صاحب نے کچھ توجہ نہ ی۔ 
آکرہیں ے خاءوش یکو توڑا اور مزا صاحب ے بخاطب ہوکر بولاۃ 


ڑا ہم میں اور حیوانوں میں کیا فرق سے ؟“ 


تجھ میں اور حیوانوں میں ۔-کوئی فرق نہیں ۔ ہاںہاں میں 
میں بڑے طاق ہو :کو گے حیوان چکالی 
تے۔ ان کے دم ہویق ے ء؛ تمھارے دم 
تا ے ء اس سے تو یہ ثابت ہوتا ے 
پک بات میں میں اور وہ بالکل برابر 
ہیں بھی پیدل چلتا ہوں ۔ اس کا 
ب بی ے ؛کچھ ے توکہو ؛ 
جب ے میں بیدا ہوا ہوں ٤‏ 


می نہیں جائئے ! بیدل کے 


ہیں ۔ وہ بھی پیدل کے 
سمھارے ؛إا سکیا جواب 
(س چپ ہو جاؤ؛ ‏ کچ 
بیدل چل رہا ہوں ۔ 'پیڈل' تم ۶ی 
معنی ہیں سینہٴ زہین پراس طرح 
ایک ضرور زمین پر رے ؛ یعنی ٢‏ 


ے ء آدہی گدے ہے بدتر ہو جاتا ے۔ 
(آخر کچھ عرصہگفتگو کے بعد مرزا صاحب سرحوم فلا 5 


کہ اس داستان کا راوی ء جو صیفہٴ واحد متکام میں ہے+ ای 


کات 


لہ 


ہیں ۓ کہا ٭'روے کا مسئلہ تو پھر بھی جوں کا توں رہا ۔““ 
نے لگے ”مفت ۔؟؟ 
ۓ حبران ہو کر پوچھا ”مفت کیسے !“ 


ہے گے ”'مفت پی سمجھو ۔ آخر دوست ہے قیمت لینا بھ یکہاں کی 
(دتا ۔ البته اگر تم احسان گوارا کرنا قبول نہ کرو تو اور 
(غتصر یہ 


ہ مہزا صاحب ء زاوی کو ایک بائیسکل تم:تاً عطا 


میں ےکچآ 'مفتِ ز نہ لوںگا ؟ یہ ہرگز نہیں ہوسکتا ۔ (آخر 
ے ایک تادیدہ ہائیسکل خرید لیتےہیں) ۔ 


و ہے 
تھی ۔ آپ س وگۓتھے؛ ہیں 
زا صاحب کا آدمی ڈھبریاں 


میں ے نوکر ہے کہا دیکھو اوزا 

پر بائیکاوں والاً بیٹھا ےہ اس کۓ 
لےآؤ ۔ اور دیکھو ابھی بھاگاکہاں جا ر 
کہہ رے ہیں ۔ بائیسکل والے سے تیل کی ای 
جہاں جہاں تیل دینےک جگہ ے وہاں تیل ٥‏ 
والے سے کہنا کہ کوئی گھٹیا سا تیل نہ دے 

پرزڑے ہی خراب ہو جائیں ۔ بائیسکل کے برڑے 
ہیں ۔ ہم ابھی کپڑے پہ نکر آنے ہیں ۔ ہم ذرا سبرکو چاو ہیں 
اور دیکھو صاف کر دینا؛ بہت زور زور سے بھی کپڑآ 


تیر" 


یسکل کا بالش گھس جاتاہے۔'' جلدی جلدی چائۓ بی ۔ بڑے جوش 
روش کے ساتھ چل‌چل چنبیلی باغ میں گاتا رہا۔ اس کے بعدکپڑے 
زار کو جیب میں ڈالا اور کمرے ہے باہر ٹکلا ے 


سز صاحب نۓے رات کو 


: و 
میں نے کہا 'اچھا؛ اور بھر اہے دی (ئ 


”اس کو صاف کیوں نہیں کیا ۔)؛ 
”حضور دو تین دفعب صاف کیا ے ۔؟؛ 


”تو یہ میلی کیوں ے ۔؟ ٠‏ 
نوکر نے اس کا جواب دینا شاید منامب نہ سمجھاآ 
”اور تیل لایا ۔؛؛ کے رھ 


”لایا ہوں ۔“؛ 
دی “٤۶‏ خل 


ے1۹ 


وہ جو تیل دینے کے چھید ہوتۓ ہیں ء وہ نہیں ملے ۔ٴ““ 


ےْ؛+) 


امیں 

رف ز کے قریب آیا جس کو میرا نوکر بائیسکل بتا رہا 
تھا ۔ احلم پرزوں بر غور کیا تو اتنا تو ثابت ہو گیا کہ 
بائیسکل (لے۔ مجملیل ہیثت ے عاف ظاہر تھا کہ ہل اور ربٹ اور 
چرخہ اور پت اعادات سے پہلے کی بی ہو سے ۔ ہے 
کو گھ| گھا کینوہ اش کیا جہاں کسی زماۓ میں تیل 
دیا جاتا تھا لی :راخ میں ہے آمد و رفت کا سلساہء بند تھا ۔ 


چنانیں نوکر ولا 7ح 


بح مر اوہ ری دوء یہ بھی مغفید ہوتا ے ۔“؛ 
آخرکار بائیسکل ہر سوار ہوا 
کہ کوئی مردہ اہی ہڈیاں 


یں 
ہو رہا ے ۔ گھر سے نکاتے وۓ نکچھ : 
پائیسکل خود بخود چانےلی لیکن اس ڈر ے) 
ہہتا ے اور ساتھ پی تختاف جم 


ہونی شروع ہوئی ۔ ان آوازوں کے تخلف 5 
و ہر زا تو کی کے و 


آوازیں برآمد 
چاں چوں 


سے لکلنی 


وو و سر کر اور بی 
زنخببر ڈھیلی ڈھیلی تھی ۔ ج بکبھی بیڈل ہر زور ڈا 
ایک انگڑائی سی بیدا ہوتی تھی جس ہے وہ تن جاتی ت 
بولنے لگی تھی اور بھر ڈھیلی ہو جاتی تھی ۔ بچھلا پہیا 
علاوہ جھومتا بھی تھا ء یعنی ایک تو آگ کو چلتا تھا اور 


۸ 


علاوہ :داہن سے بائیں اور بائیں سے داہن ےکو بھی حرکت کرتا تھا ۔ 
چنائی۔ سڑک ہر جو نشان پڑ جاتا تھا ا سکو دیکھکر ایسا معلوم ہوتا 


کا کی جسے کوئی ضور سانپ لہرا کر نکل گیا ہے ۔ مڈگارڈ تھے 
لم لیکن پھیوں کے عین اوپر نہ تھے۔ ان کا فالدہ صرف یہ معلوم 
رکە انسان شال کی سمت سیر کو ٹکلے اور آفتاب مغرب میں 


ہا ہو تو مڈگرڈ کی بدولت ٹایر دھوپ سے بچے رہیں کے ۔ 
تار ہر ذرا بائیسکل تیز ہوئی تو فضا میں ایک بھونچال 


کوڑکھڑڑ کے بیچ میں پھیوں کی آواز چدا سنائی 
یسکل اب پہلے سے تیز تھی اس لےچوں 


یں تھی ۔ 'مام بائیسکل کسی ادق 
اٹھی ۔ اس قدر تیز رفتاری ہائیسکل 
چٹانچ, اس میں یک لخت دو تبدیلیاں 
ہو گئیں ۔ ایک تو ہینٹل رک گیا جس کا نتیجد یں ہوا 
3 میں جا تو سامنے ک> 


درو پا کی چناغ لی ٹے میں ٹانگیں اوبر 

وٹ نک پہنچ جائے تھے ۔ 
کت ر دوہری ہو کر باپ ر کو تی ہوئی 
(راستے میں ایک دوکان دار ملتا ے ء اس 
جا۔ 


آخر بڑے سوچ بچار اور تامل کے بعد من سے نا نکان کہ 
بائیسکل ے ۔ 


دوکان+ار کہنے لگا ”پھر ۔؛؛ 


کہ 
ہیں ۓ کہا ”لو كچٴ ؟؛؛ 
نکا ”کیا : گ٢‏ 
<ے کہا ”'بیچتے ہیں ہم ۔؟؛ 
نے مجئے اییے دیکھاگویا چوری کا شبہہ کر رہا ے ۔ بھر 
دیکَا ء پھر مجھے دیکھا ء بھر بایسکل کو دیکھا ۔ ایسا 
فیصلہ نہیں ہوسکتاکہ آدمی کون ے اور بائیسکل 


پیش کیا جو انھوں ۓ با؟سیکل کے 
اور کہا ”مزا صاحب ! آپ ہی 


71۰ 


ساتھ مفت ہی مجھے 
اب اس اوزار سے شوق رہ رگیا ہوں ۔ 
گھر پہنچ کر میں نۓے اتاپ کا مال شروع کیا 


جو میں ۓ ایف ۔ اے ہیں بڑھی 


رشید احمد صدیتی یزلہ سنجی میں ۔ اگرچە :طنزکرۓ 


”ایک بار جھ کو چند مارواڑی عورتوں اور 22 کے ساتھ 
سنرکرنا بڑا۔ میرے سنر کی محٌّرک اکثر دو چیز 

کرانا یا سفر خرچ وصول کرنا جس کے مجموعے کا ز وم 7> 
لوگوں ۓ قومی کام رکھا ے ۔ پھر ایسےسفر ک کیا پوچقتلجن<یں 
دونوں مقاصد پیش نظر ہوں ۔ بعض اوگوں‌کو خیال ہوا 5ری 


مت 


اکن ے ۔ لیکن یہاں امکان ہے بحث نہیں سے ء واقعے ہے بھٹ ہے 
ہے پر واقعء برابر ے ء خواہ وہ کانگریس کی 
ہو یا راؤنڈ ٹیبل کی شرکت ! 


ناظرین سمجھ لیںکہ ایسا اکثر ہوا اور . . , سنر بھی شروع 
مشد پہلو میں تھے ۔ باؤں کے تلے اوہر ادھر اُدھر 
اسے سنے ہوۓ پتے ء بیڑی اور دیاسلائی کے نیم سوختہ 
یز لیکن ٹپکتی ہوئی بالٹیء برتھ سے لٹکتی ہوئی 
برساقی ہوا اور . . . نہیں معلوم کس کس چیز 
سامۓ مارواڑی عورتیں اور وہ بھی اسی رازدارانہ 
کچھ دھندلی سی مصوری غالب نے 


ان اون اذ 
کے پردہ ہوش ٤‏ 


انفلواتزا ؛ ایک سکوت کا عالم تھا ۔ معلوم ہی 
جذے اور میلان کے اعتبار ہے ایک فرد واحد 
جس نۓ چھوۓ چھوۓ قرضوں کو ایک بڑا قرضٴ 
ہو ۔ بھوک لی نہ ہو اور قضاۓ حاجت کو اٹھنا ن۷ 
یہ کہ جس بر بیوی اور القہ میاں دونوں سہربان ۔ 


ے1 


سال کا ایک زبردست جھوٹکاء سوکھی پتیوں ؛ بجی ک چمک اور 
کی گرج کے ساتھ کواڑ کو زور کا دھکا دیتا ہوا اس تیزی اور 
ساتوکمرے میں داخل ہوا گویا ساری چٹخنیاں اور چوایں 
اپ سان ۴د اعت گڑاء عولی فائت- مرفلاے: اڑا 
بیدری؟“۔ سب ۓ یک زبان ہو کر پکارا ”یا حسین“ ! 


۰ تٹلکہ ہجو شخصی ہے میں اجتنا بکروں گا ۔کچھ شہر 
آشوب اس قس م کے ہاۓ جا جن میں ادییت کی چاشنی ے۔ لیکن سچ 
پوچھیےتو ہمارا موا اد ے (یہ نظم کا ذکر ہو رہا ے) ۔ جب 
جس تھسطااث لعلوم ک تحریک کی داغ بیل ڈالی ؛ شس 
العلا مواوی نذیراحدد ؛<الظ الا ح یی )حا ی ؛ شہلىی ء ذکاء اللہ اور زیر مغاں 
: ایا کہ علی گڑھ میں ایک کااج بھی 
قائ مکیا جاۓ جومسلانوں کی کت نیوی فلاح کاکفیل ہو ۔ یونیورسٹی 
کا تصور بعد میں پیدا ہوا ۔ یہ نت تھا منیي"‌انیسویں صدی کے اواخر 
اور بیسویں صدی کے آغاز کا اجب مغری ہارے ذہنوں ہر یوں 
چھائی جا رہی تھی جیسے باری ”رای ت[ 
سرسید کی تحریک میں اور سیل مرف کے اٹ( ٍ) 
اور پھر وہ ان کے خالف ہوگۓ ۔ اس4 
“بھی سرسید کے غلوضن کی ادردآى وی کز 
خالفت رہتی تھی ۔ تہذیبِ مغرب کے اسی سی 
فکری سانھوں میں ڈھال کر ہارے آئے سور جا 
کا انداز کلام اور ے ۔ الیتہ طنز کبھی کبھی دونوںه 


میں یں رنگ دکھاتا ہوں : تعحنم 
اکبر : ہت 


دل سرا جس ہے پہلتا کوئی ایسا ند ملا 
بت کے بندے ملے ء اللہ کا بندہ تی ملا 


٣ 


سید اٹھے جوگزٹ نے کے تو لاکھوں لاۓ 
شیخ قرآن دکھاۓے بھرے ؛ پیسا نے ملا 


شکل کوئلے ک؛ ہیٹ سولے کی 
جح دھج ے میرے بھولے ک 
ہم ایی کل کتابیں قابل_ ضبطی سمجھتے ہیں 
کہ بڑه کے لڑکے با پکو خبطی سمجھتے ہیں 


حریناؤں نے رہ ائی ے جا جا کے تھاۓ میں 
کہ ا لیتا خدا کا اس زماۓ میں 


کچھ بند شنیدنی ہیں : 
اکبر : چرخ ہفت طباق ان کا 
محنل ان کی ساق ان کا 


۱ لاج 1 و بجخنم 
رٹک ہے دیکھ رہی تھی ہر زن ہہ 


'طائر ہوش تھے سب کے برزن 


بے موی کوچ و رات خل 


۱۴ 
ہال میں چمکیں آ کے یکایک 
آزیں تی ۔ زوفاکَ: جھکاھکت 
و تھا ان کا اوج سا تک 


رخ اپ زیرہ تھی ان کی اہک 


ایآ ابرٹش راج کا دیکھا 
مخت و تاج کا دیکھا 
ت 30 اج کا. دیکھا 


ےو رع میں انھوں ۓ 'برق کلیسا؛ پک ھلانوں۔ کو اس بات کی 
طرف متوجہ کیا کہ انگریز اب بھی ان کے ہواھ 


کہ برق کلیسا یا مس کلیسا مغربی تہذیب کے کواائف 
۔سلان ے جو انگریزوں کی عثایتوں ے اس وقت تک 


رات اس مس ہے کلیسا میں ہوا میں جو دو چارز 


ہاۓ وہ حسن ؛ وہ شوخی ء وہ نزاکت ؛ وہ ابھار تہ 


زلفر پیچاں میں وہ سچ دھج کہ بلائیں بھی مرید 
اورافتی رضاہ امم غی کنا قائت ہو ھن 


۳ 
آنکھیں وہ قتنبٴ دوراں کہ کہ ہاو ہن 
گال وہ صبح درخشان کہ ملک پیار کریں 
دل کشی چال میں ایسی کہ ستارے رک جائں 
از میں ایسی کہ گورٹر جھک جائیں 
ض یق میں نے کہ اے گلڈن, فطرت کی بہار 
عزت و اماں ترے قدموں پد نثار 
عہد ونا بانھ کے میری ہو جاۓ 
عم دنیا قلب کو سیری ہو جاۓ 


میں نے جو زباں یوں کھولی 


ناز و نیاز ری کو چڑھا کر بولی 
ہر بھ انس سسلاتوں ہے 


حملے سرحد بہ١‏ کی غازی بن کر 
عرض کی ہیں نے کہ اک2 إذ ررح 
اب زان پب نہیں لے ود نوج 


میرے اسلام کو اک 

بنس کے بولی تو پھر جھ کو ب 

بردے کے متعلق اکبر قئۓ ایک سیل ب 
بند تو ٹوٹ گیا لیکن کی اتا او سج 


بٹھائی جائیں گی بردے میں بیہیاں 


سس ےت 
حرم سرا کی حناظطت کو قیغ ہی تد رہی 


تو کام آئیں گی چلمن کی تیلیاں کب تک 
کر کے مد 


ب کی صفات, تخل 


)0۹ 097 () تصویریت 
٠‏ ہے 
یں بث مہیرے کے 


حد تک دغیل ہوتا ے۸ کر نے 


خارج ے کہ شاعری میں تخیل کس 
کی نوعیت و اہمیت کیا ے ۔ اس 
کان کے اہے نیل کے متعلق کچھ 
ابندائی کات کہنا مناسب معلوم ؛ تا ._حال ہی میں مجلس ترقٴ ادب 

7 6 الع کی ے ۔ فاقل 
کا چوڑ اس ختصر کتاب 


مشکل ے اس لیے مؤلف و مصاف طوالت 
فالتوالناظ بلکہ حرف تک نکالنا ضروری بوجاتا رک مکسی شخص 
کو یہ سعادت اصیب ہوق سے کے اس جاں 
پادی حسین کے اقتباسات بیش کرتا ہوں ؛ بھر ا' 

عرفان اور شاعری کے موضوع پر بات کرے ہ 


کات ۷ 
”جب شاعری عرفان کہ موڑ ہر پہنچتی ہے و 0 : 
وہ 


اور ذہب سے ہوتی ے ۔ تصوف جادۂ جسجو کا 


کی منزل مقصود جم کسی ا اف <0 


١‏ فروری ۱۹ع ۔ 


ے1 


خیال میں منہمک دوسرے رہ نوردوں سے ے نیاز ؛ کنار راہ کے 
سے داچسبی 'ے بغیر اور ہر مقام کو ایک نئۓمقام کا نشان راہ 
ہوا آگے بڑھتا چلا جاتاے ۔ وہ جتنا آگے بڑھتا ے ء؛ اتی ہی 


ایک انفرادی روح کا اپنے ماحول ہے فرار ے ۔ شاعری 
ٹیرساتھ چل کر چند سح لے ےکرق ے لیکن ایک مقام 


ہر اس ہوتا ے کہ : 

اگر بٍ اۓ برٹر یرم فروغ تی بسوزد پرم 
چنانجد وہ ور رک نک تصوف کی طرح اس کی منزل فنا 
نہیں اور وہ لا اس کی دنیا ساکن سے اور لامکان 


کی سر عض اس 
مسالہ لاۓ ۔ 


تعمیر مکان کے لیے وہان ےے کچھ 


شاعری اور عرفان 
”'طلہب آمان ہے اترا ؛ 
سفر, زندگی کے ےکرۓ وا 
راستے کے خطرات ہے آگاہ کرے ا 
بھٹکاۓ نہ دے ۔ اس کام کے سر 
منزل کا ایک ایسا نقشہ پیش کرتاے جو 
مثالی نقشہ ہے اور جس میں اس کے تبرسج 
تجربوں ہے مال لیکن ان ہےہہتر اور اس کی ٴ 


چ2 جس کا کام یا ے کہ 


ک5 ہتا دے ؛ انھیں 


اس دنیا میں حاصل کرتۓ کی تمنا اسے ے تاب رکھتی کے 
اسے ایک جنت موعود ی شکل میں تبدیل کرے انسان 
زندگی ؛ اس کیکشمکشوں ء اس کے غموں ؛ اس یی خوشیوں ؛“احي 


1َ 


یاروں اور مایوسیوں ء اس کی نیکیوں اور بدیوں کو ایک ایے 
و معنی ہے محلئی کرتا ے جس کے بغیر یہ سارا ہنگامہ عض 
رحشت ناک خواب ہوتا ۔ مذہب کا یہ کارنام ہِ کچھ اور ہو یائہ 
ایسا کارنامہ ے جو شاعری کی معراج ے۔ شاعری کا مقصد 
اس کا بنیادی جواز یہ ے کہ نوع انسانی کے تجرے کو 
وسیع کا ایک حصہ بنا کر پی شکرے جو اس جابر ؛ 
زاج وبا تابائیدار کا ایک نعم البدل ہو۔ دوسرے الفاظ میں 
لو جس کی تصویر انسان کی روح کی گہرائیوں میں بسی 


کت سی رن و ا وہ کلم 
االٹہی ک صورتہ: برگزیدہ انسان بر ازل ہوتا ے لیکن 
عرش معلبی ک ۰ وط پر کلام اا ہی ثبت ے اس کی ایک 

ڑ کے سینےمیں موجود ے ۔کبھ یکبھی 


عام انسانوں کو ب ہو جاتی ےکہ وہ اس عکسی 
تصوی کو دیکھ سکیں او ا ا لوگوں پر ےنقاب 
کر کین پ یں لوگ وہ تضیرتشھر“ں جو شاعری کی دلیا کے 


تاجدار ہیں ۔ ان ک “ 
ہیں اور جو فن انسانی کا سدرة ام 
اس اقتباس کے غایر مطالیے نے 
کی پیچیدگیوں پر غو رکرۓ ہیں اور عرفا 
ہیں وہ بھی دراصل اسی قوت کے محتاج ہیں جو 
جو موجودات اور انسان کے درمیان قائم ہے ؛ک 
اس طرح مجماڈ بات کرۓ ہے شرح صدر واقع نہیں بلو 
ے ۔ مولانا روم جنھی ںکیا تغییلی اعتبار ہے او ڑکیا 


مثا ی شاعری کہہ سکتے 


جو شعرا اس و آفاق 


دالرے میں یں بھی ہہ سک ہیں کہ قال ہے حال افضل ہے (شرطے 


ء0 
وقوع احوال کے بعد قال کا مرحلہ بھی آۓ تاکە توجیبر واقعات ممکن 
اسی بنا پر وہ کہتے ہیں : 
آدمی دید ات ء باق پوست است 
دید آن باشد کی دید دوست است 
جملە تن را در گداز اندر بسر 
ر نظر رو در نظر روء در نظر 


بھی وہ مولانازوم ہیں جو مولانا شمس تبریز کے نشار کے ماتحت دنیاے 


ملامت کی سیںہکرتے ہہ 4یہ بھی کہتے ہیں : 


کے راستے سے بھی۔ اور جہاں خلوص موجود ہوا 
ایسے مقام ہر لے جاتا ے جس کا جواب نامکن ہوا 
زمائے کے سب سے بڑے آدمی ہیں ۔ ان کی شخصیک شع ؛ 8 
جابع ہے ۔ انھوں نے زندػی میں جتنے تانۓ باۓ لکے س؛ء 

رنگوں کا بڑی باریک بینی ہے مشاہدہ کیا سے ۔ ان کے تی جو 
میں ایک وحدت دیکھ کر عرفان و اخلاق و عشق کو اس 


۱۹۱ 


ان کی پر تخلیق سانچے میں ڈھلی ہوئی اور ایک مر تب و منظتم زندی 
معلوم ہوق ہے ۔ 


سان کہ اشرف المخلوقات ے اور اپنے سینے کے اندر اسفل ترین 


4 پیچ یار مدہ خاطر و بہ پیچ دیار 
بر و بجر فراخ است و آدمی بسیار 


واسطہ نہیں پڑتا ؛ غم روزکار کے 
تو ہیں تسم پای طرح اس 
رف :یرہ آغازہ جوا ےا“ 


چو دخلت ٹیست خرج آہستہتر 
ک۔ه میگفتند ملاحاں سرودےَ ہے" 


کە گر باراں یہ تابستاں نبارد 
بسالے دجلەه گردد خشک رودے 


چشم ساق 

یہ وہ لوگ ہیں جو تخیل کے رموز کے رازدار اور دیار شعر کے تاجدار 
غ ہر نظم و ربطر کائنات جو تخیل اور جذڈے کی آمیزش ہے شاعر پر 
تا ؛علی وجەرالبصیرت روشن ے ۔ انھی کے مثعلق شیخ آذری 


رگا کە فریبر چشمم ساق تو وہی 
فیضانراللپی ہے جس کی طرفك غال ۓ اشارہ کیا ہے اور وراے شاعری 
ریپ ہوقی ۔ وہ تخیل سے کام لین 
کی استعداد ے ۔ 


موجوداتِ عالم اور انسان کے درمیا 
نہایت خوبصورت اشارے ملتے ہیں ۔ يہ 
کرشم ہے (اس کی توضیح ابھی آتی ے' 

جرم ما از دائہٴ تقصبر سُجدۂ 


نے تہ آن سے چاوہ سی سازی لہ ھا چاڑق ع) 


آے ہیں غیب ہے یہ مضامیں خیال 


میں د 
غالپ سریر خامہ نواے سروش ہے 


)ھ۸( 
پرتو_ حسن تو می آفتد بروں مائند رنگ 
صورت ہے پردہ از دیوار میتا ماختی 
طزح نو افگن کہ ما جدت ہسند افتادہ اع 
چہ حیرت خائہ' امروز و فردا ماختی 


جس طرح تھا ے اور جس طرح اہنے محرم راز کا 
؛ اس کے شعورک بہترین مثال اقبال ک نظم 


یہ ان شعرا کے کلام سے مثالیں پیش کی 
ہے اور جس ۓ کائنات کے انتشار و ۓ ربطی 
ایک شکل دیکھ ی ء ا 
ے اور اس کا منصب کیا ے؟ ہادی حسین لکھتے بہ 
قیت کی تیصیف یا توجیہ سے لے اشہام کے لفظ کا اتال جن 
دیتا ے ۔ اس کے بجاۓ کشف ء تبلی ء القا ء شہود ء عرفاق ؛ 
انھی کے ممائل الفاظ ہے کام لیا گیا سے ۔ یں الفاظ شاعرانہ قوت کے خا 


برت 
زت اور مافوق الفطرت خصائص کو تو کاحقہ؛ ؟جاگر کرے ہیں لیکن 
ایک اہم پھلو کو نظرانداز کر جاتے ہیں ؛: وہ اس کا عملىی اور 
ے۔ صوفیا اور اولیا کے جن روحانی تجربوں ہے یہ الفاظ 
ن کی بنیادی خاصیت ایک انفعالل اور سکوئی خاصیت ے جو 
ہے اور قال ہے کوئی تعلق نہیں رکھتی ۔ اس کے برخلاف 
تچرے حال و قال کے جامع ہوتۓے ہیں ... شعرا کے 
حال و قال کے عناصر دوکانہ موجود ہوۓ ہیں ۔ 


تحصیل کا وسیلہ ۔ اس لے اگر الہام کے لفظ کو 


می ایتلاقاد کے اک دا جائۓ تو وہ شاعر کے تخالیقی تجرے کی 
کیفیت بیان کر 5 ایا تبرے پر مینی الفاظ سے کہیں ژیادہ 
موزوں ے ۔ اس اکا معتیں سند کو کاق سمجھت ہیں ؟ وہ 
دم عبدالرحملن ھ) گتٹاپٴعاسن, کلام_ غالب؟ کا یہ پہلا جملہ 


ہے شعر کہلواق ہے تو دوسری طرۂذ 2 

مسئلے کے حل کی بھی کوشش کی کی سے ور پل ایسی کیا بات 
ہوی ہے جس کی وجد ہے اس مسئلے پر فلس ٛ]ہ/افرینی کا فخر تقدم 
افلاطون کو حاصل ے ۔ افلاطون کے نزدیک 

کرۓ کا ایک وسیلہ ے ۔ حسن ایک عالم بالا می ِ 
اور اس شعور عقل کے حدود کے اندر نہیں ہو سکتا ۔ ای 
ضروری ہے کہ اس کی عقل سلب ہو جاۓ ء یعنی اس جنونِ 

ہے ۔جنون دو طرح کا'ہوتا ے ؟؛ جنون بشری اور جنون اللہی یانچنول ۔ن 
١‏ ۔ 'شاعری اور تخیل؟ء صقحم سپ مم ۔ 


۳ھ"( 
نی لین جو موم ی رص قرار دیتا ے ؛ یعنی 
د1 + صوفیانہ القاء شاعری اور عاشتی . . . اس جنون الٹھی کا 


اعروں کی ایک اداے خاص سے : 


سب وی 
کک 


در کال ایں جنوں فوزانگیست 
گریز آخر ز عقل زو فتوں کرد 


دل خود کام را از عشق خوں کرد ۹ 


س١س‏ 
ز اقال فلک پیا چد پرسی 
حکیم_ نکته دانر ما جنوں کرد' 


مغرب کے شعرا میں اپنے اظہار جنون کا جو طریقہ پایا 
سلسلے میں مجھے جنون یا تخیل کے مشاہدے میں ایک 
تو نظر آئی جو صرف اس بات پر ہنی ہو سکتا ے کہ 
)تا ے اور وہ فیضانِ اا ھی ے مستفیض ہوے ہیں ۔ 
بلیک جو لیٹنہوںالکریزی صوف مجذوب شاعر ے ء کہتا ے : میں اپنے 
تا ہوںی کہ ہیں خارجی کاثنات کو آنکھ اٹھا کر بھی 
ہیں دیکھتا ۔ مٹیکے مزاحمت سے ء ئد کم مملر عمل ۔ مجھ ہے 
ے تو کیا تمھیں ایک قرص آتشیں 
) سے مشابہ ہوتا سے ؟ نہیں نہیں ؛ مجھے 
ائی دیتا ے جو بلند آواز نے یہ 


حمدیہ ترانہ الاپتا ے کہ مقدس 


آفتاب ایک ذرہ ے ۔ میں اپنی لچ نہیں پوچھتاء جس طرح 


میں ایک کھڑکی ہے کسی کے بت ری سوال نہیں کرتا ۔ میں اس 
کی مدد سے نہیں دیکھتا بلک اس اس کے ہار گزر 


جاتا ہوں (م) ۔ 


ن کی روشنی ہیں 


ہوق ے ؛ مشرق و مغرب میں مشترک ے ۔ غالب کہتا قح 


۔ شاعری اور تخیل ء ص سم تا ےم ۔ 


دەھ1 


دم دروازۂ ‏ خاور کھلا 
ًِ عالم تاب کا منظار کھلا 
: انی ک نٹ صرف ‏ میں 


7 و 
وہ خوش کہ ہے کی سرت ہا 
میں خوش کہ ہوں نظر کو جگر میں لیے ہو 


کت 
ہو تم نے دی نسم کو اور وہ ے کوچد گرد 
جھ کو لی تھی راہ گذر میں لے ہوۓ 
زافوں ے دل کو پھینک بھی دو ورنہ عمر بھر 
رہوگ درد کو اسر میں لیے ہوۓ 


مزاحمت کے مھا جو کچھ کہا ہے ء میں نے اس ہر 


کو) طلب وہ نہ تھا جو اتبال کے ہاں اس 
کلمے کا ملتا سے ؛ اقبال کت ہیں ف 


بلکہ مزاحم ہوتی ہے 
آزتا نطب ات روبز و ہے 


غزل آں گو کہ فطرت 


بھی وجہ ہے کہ بجنوری ۓ جو نظریہٴ تےٗ 
ہاں اس کی کوئی وقعت نہیں ۔ *وری کا 
ابنغی ہوری شان, رعنائی کے ساتھ جلوہ 
ے کہ نثقاب سنگ دور کر دے اور 
جلوەگر ہو جاۓ ۔ اید نظریہ بہت 
تخاقات ہٹر اتی ارزاں نہیں ہیں ک؟ 


نقابر سنگ اٹھاؤ تو ہاتھ کلنے ہی کے 
بلانۓُجاں ہے یہ بستی صتمکروں کے لیے 


ع۱۸ 
ٹا یہ اشعار بھی سن لیجے : 
خدا گواہ کہ اصنام سے ےکم رغبت 
مم گری کی توقع زیادہ رکھتے ہیں 


ے سیکھی مم گری کی ادا 
کے ہم اصنم سخ کرے 


شیلے نے (ب (امشناد, ہاڈیٰ حسین) کیا خوب صورت بات ی سے : 


”'شاعر عمل نہ ےکوئی مشابہت نہیں رکھتی یعنی ء وہ ایک 
ایسی قوت نو جو ابد کے زیر فرمان ہو ۔ کوئی شخص بیٹھے 
بٹھاۓ یکایک پہ ا _کر سکتا کہ اب میں شاعر یکروں گا۔ 
کسی عام انسائی کلت کر ٤‏ بڑے سے بڑے شاعر کے لیے 
بھی یہ اعلان چھوٴ ہوگا کیونکە تخلیق کے عمل میں 
نفس_ انسانی ایک بجھتے پکاوڑدے کی طرح ہوتا ے جسے کوئی 
غیرمرئی اثر ہوا کے ایک ح حعإرضی طور پر دہکا دیتا 


سے ۔ یں غبرمرئی اثر شاع اْطراری طور ہر پبدا ہوتا 


کا وہ کی اور 
ے۔ جسےایک پھول کا م دوران میں اندروٹی 


َو ٹون کے زیر آثر انا ونغاے آن 


شعوری حصے 

ہیں اور نہ اس کے 
رخصت ہولۓ کی خبر۱'۔“' 
اقبال ۓ بھی اس خیال کا اظہار کیا ے 

شعری بہ فبضانِ الھی ازل ہوتا ے اور جس خوش زم 

ہوتا سے ؛ ند وہ یں جان سکنا ے کم لمحہ؛ٴ فیضان 

وس اس ےسا ری ھتہ 

ارسیت سر حا فو ےہ اس یح تا حے 


اون نے صراحت کی : 


1ء شاعری ارز لفن چون 


۸م۱ 
صاحب ساز کو لازم ے کم غافل نب رے 
گاے گاے غلط آہنگ بھی ہوتا ے سروش 
قول کے سطابق”جنوانِ الٹھی ک جو چار قسمیں افلاطون 


ہ ان میں سے تین کا ماہمالاشتراک تخیل ہے۔ رے انببا سو 
تخیل_ انسانی کی جگہ تخل ربی کارفرما ہوتا ہے ۔ چنانجں 


ور کا وصال ہوتا ے ۔ یہ وہ افق ے جہاں شاعری 
کے آسان و رت ایک دوبیرے ہے بغلگیر ہوۓ ہیں ۔ یہاں شاعری کا 
مخلرقی کارنامہ جلو ار غیر معمولی طباعی رکھنے والے لوگوں کی 
اختراعی قدرت ! بھی ے اور جنون ذو فنون بھی ۔ خام 
سلہانی بھی ہے اور اخ خوابوں کی صورت گری بھی ے اور 
بھی ۔ دل کا سیلان جذبات بھی ے 
ہ و استغراق اور علم خصوصی بھی 
سھاجی صورت ے اور شاعر 


اور دماغ کی سیلان بندی بھی ۔ 
ے اور ان کا ابلاغ بھی .. 
انھی معنوں میں صاحبِ ث 
جموعی شعور حاصل کرۓ کٗ کو 
ادرک کا وہ آلە ے جس کے ذریعے 


مخرل کی زبان سے ۔ 


"0۹ 


کیا جاۓ ۔ مشرق اور مغرب کے نکتہ طراز اس بات 
یز حرک کے طور پر عمل پیرا ہوتی 
: ے ء ان دیکھی چیزوں کے لیے 
ے ء؛ تثال ہاۓ خیالی پیدا کرتا ے اور بات 
تا ے جس سے صوت غعر کے مقام بلند تک 


اس صورت میں لغت حنّکم 
الفاظ کس معانی میں استعال ن استعال_ الفاظ کی ایک اور 


رکریں جو دلااتی ؛ وضعی یا 
٥4‏ 


کہ ہم اس کے ذریعے اس پیچدہ غلام گردش یس 
جس سے معائیٴ غیں وضعی یا لغوی عبارت ہوۓ ہیں 
غیر لغوی میں استعال کرنا مجاز کہلاتا ے ۔ صورہ 
نکاہ طرازوں نۓ یوں بیان کی ےکہ ایک نقثے سے اس کی 
ہو جاۓ گی ۔ یہ بات اس مرحلے ہر صاف کر دیٹی چاہے کہ 
نقاد صاحبِ ذوق سلمم ئە ہو ء وہ معانیٴ مجازی ک وکہ تخیل کی 


پ3 
ہیں ء ابنی ہوری دلالتوں میں دریافت نہیں کر باتا ۔ ہہارے ہاں سی 
صورتیں ہیں اس کا نقشہ یوں قائح ہوتا ے : 


الناظ 
21 میں بخت پچ سو 
معانی لغوی معافیٴ غبرلغوی یا وضعی یا دلالتی 


|| کہ اصطلاح میں جا زکہلاۓ ہیں ۔ 
|| اگر دعانیٴ لغوی اور معانیٴ وضعی 
تام ہو 
اور قریٹہ اس بات پر دلالت کرے 
|. کہ معایٴ مجازی مطلوب ہے تو 
”'استعارہ“' بیدا ہوتا ے ۔ 
:۴ ۱ 
اگر معایق لو نی ازی اگر معانیٴ لەوی اور معانی' جازی 
کے درمیان کوئی کے درمیان کوئی رشتد ہو جو 
غبر تشبید کا قائم ز تشبید کا نہ ہو تو '' جاز مرسل““ 


یا مجازی میں رشۃ 


وجود میں آتا ے جیسے ظرف ”کہ 
کررنظروف مراد انا ۔ یا جزو کمہ 

کل یا کی ”کہ ہکر جزو س'د لینا ء 
ہاتھوں ہیں بھول 
کل کہ کر جزو سراد 
پھول انگلیوں میں ے 


کوئی قرینہ اس بات ہر کلالت )ا 
ہو کہ معاق' مجازی عراد 
کنایہ پیدا ہوتا ہے ۔ 
معائنیٴ مطلوب ہہ طور لزو 
لفوی سے خود بخود طلوع ہوے 
ہیں ۔ مثال کے طور ہر جیسے کوئی 
کہے کب ''فلاں شخص کا چولھا 
بھی ٹھنڈا توچ ہوقا دا“ برادظہ 
ہوی کہ وہ بڑا سہان نواز سے ۔ 
لیکن چولھے کا ٹھنڈا نہ ہوٹا بھی 


اپی گن لنوی معن :دیتا زۓے گا۔ 
اس نقشے کے مطالعے سے واضح ہوگا کہ تشیبہ دراصل جو 


معا 


اور استاذی بروفسر روحی ۓ ید بات راقم السطور بر ؛ 
کی کہ تشبید مجاز تک پہنچنے کا ایک ذریعہ ے ء خود مجاز 


(31 


یہ بات داخل ے کہ معانی کی دلالت یوں بدل جایق تر 


یما مل کر سن یک رما ےق مال 0او و 
ہیں پیدا ہوگیا ے اس لے استعارہ وجود میں آیا ے ۔ 


8٥‏ ٥ا٥ہ‏ یا تجسم اُس صفتر اسلوب ک وکہتے ہیں 


کا جسم ۔عنوی بخشا جاۓ ۔ اس سلسلے میں ہم 


بھی اس لیے مہ کول الام جازن استعاوہ بیدا کرۓ کا وسیلہ ے 
اور یوں ذریعمٴ با نود مجاز بن جاتا ے ۔ کسی تشبم پە غور 
کر لیجے کبھی الفاظ جاڑٌی پیدا نہیں ہوں کے ء ہمیشہ الفاظ کے 
معانی کا فیصلب لغت پر ہکا ۲ تو یہ امتیاز ایک بڑی مشہور مثال 
سے بتایا جاتا ے ؟ مثلا ”زیر ک‫ زید جاعت ء تہور ء بہادری 
ہے جو لغت میں ہیں ۔ 
ہے دی ؛ بھی تٹہیہ ہے۔ 


البتہ ہم نے زید اور شیر میں | 


لیکن جب ہم کہتہ ہیں ”شباےيے دید مڈ٦تھںجی‏ انداخت“ (میں ۓ ایک 
شیر دیکھا جو تیر چلاتا تھا) تو یہاں َ بلک ایک مرد 
وا و و : ما کہ در ہو جاتی ے 
چلایاکرتا ۔ اس ارم رس وی 
مراد ہوگی ء یعنی معانی“ٴ مجاز مراد ہوں گے کیو یہاں ےکا مطلب 
شیر ہی بتاۓ گی ء مرد شجاع نہیں بتاۓ کی ۔ آپ اچ ھی 'تشب 
ربی چ شفسم وت مات یچھا 
ہوگا جب آپ لغت کے فیصلوں ہے ماورا ہو جائیں 7ھ 
جان, شعر ہے ۔ حسرت موہانی نے ثکات, سخن میں خوی*ٴ ثشبہ 


مائدلی میں ہی اکدازؤتئل کے و۶ اقاامق سے کچھ ا ای 
ہیں کہ تشبید کا رنگ رکھتے ہیں ۔ بہت خوب صورت شعر ہیں ؛ بُ"َكا 


نیش 
ات ہیں لیکن حق یں ے کہ نمجاز نہیں ہے ۔ ملاحظد ہو : 
لعاف نشاط بادہ و حسن ظہور صبح 
ملکر ہؤا ے پیدا وہ جانسرور صبح (؟) 
آویزۂ گہر ہے بنا گوشر یار میں 
یا سرنگوں ے اس کے مقابل غرور_ صبح 


ئیاں ‏ ید بیضا ‏ پڑھیلیاں 


یاد آ گیا کید 'نکات سخن' میں درچ نہیں : 


لکات' ے إ 
غالب : 


ذوق : 
گویا کد اک ستارہ 


نسم دہلوی : مھ 
اس التہ رے درازی' آغ عا 


نکلا جو حرف مندہ ے مرے دا نا 
۱ . 2 
عشاق جاں فروش کے دیکھو تو 


این 
کیا خبر تھی انقلابِ آسیاں ہو جاۓ گا 
یار کا ملنا تصیب دشنان ہو جائۓ گا 


دس رنتگاں کر چشم عبرت کے لیے 


تر بینش غبار کارواں ہو جاۓ گا 


شیفتد ع 
آج پ یکیا آگ ہے سرگرمکیں توکب ند تھا 
تل ساںییورزخوے آتشیں توکب نہ تھا 
ای بات ناف یاں کے آنۓ میں نہیں 
حیلہم 

ات2[ 


کیا بیاض صبح ہمدوش سوادي 


انقلابر گردثرر لیل و نبار آلکھو تہ 
بنواری لال شعلد : بحم 


سلم 


مجلتہ نور تھا پر ک طبق میں 
زمیں لیٹی تھی چاندی کے ورق میں 


شکن ہوج حواس آساں میں 
جھلک سیاب کی آبٴ رواں میں 


تھا نوز مت ہے تا ہب ماپی 


تھی چاندی ظلتل اللہی 


چھمٹ کر ہے ہیں ڈھلی ہے 
1 . چاندی کی پلپی ہے 


جاز اور تشبیں 

حسرت کے ان منقول 
اغوی مراد ہیں اور صرف تشبید 
مجاز ہے ۔ اب میں استعارے کی طورتۃ ہوں جو واقعی اصل مجاز 
ہے ؛ فنکار کا حرم راز ے۶ جلرکی فوحنۂثع ربا پبربن جگمگاتا ہے اور 
جو الفاظ سے سے طرح جادو جگاتا ے ۔ 6 
موجود ے ؛ اس کے لیے علامتیں ڈھوئلہ 


لیجے ؛ ہر جگ الفاظ کے معافی 


مرحلے پر ایک بات بالکل واضح ہو جانی چاہے کہ 
جب تک اس کا مقصد یە نھیں کہ مفھوم ک توجید و تو 
وقت تک تثییہ و اتارہ ی عانعت کری ؛ شی ای ے ب 


جاتا ے غرتہ ڑا مود بای لاق جم ا یا 
کی جگہ زنجیریں اور لوے کے بالے نظر تہ آۓ لگیں ۔ ہادی حدین کے اس 


تبنہ 


عبدالرحمن صاحبِ مأة الشعرا کا موقف تقل کرۓ کے بعد 

کا ذکر کیا ے ۔ وہ لکھتے ہیں جازء زیورر سخن ے (وہ 

عید کا ببان نقل کر رہے ہیں) شعر شاہدر سخن سے اور جاز اس کا 
مجاز کا حسن عام طور ہر ٭سلّلم ے ء؛ کلام نظم ہو 
میں آےۓ/ء ”میاں عید کا چائد ہو گئے“ دونوں 
ایک ہیں لیکن حسن_ کلام اور زور بیان میں زمین 


تو زبان و بیان کو خود جویاے از پائیے گا ۔ 
؛ صاف صاف بیان ؛ روکھا پھیکا معلوم 
کے اور جہاں حقیقت کی زبان دل نشین نہیں 
٤‏ مجاز ترجان کا کام'کرتا سے اور 


کہ تین مقاصد ہوتۓ ہیں ؛ یعنی 
خن۔۔۔!گرچە مولانا ے مجاز کو 
لکیہ کہا ہے لیکن ان کا 


سو سی 


دور از فہم حقاأق کے سمجھنے 
مطلب بداه:” یں ے کہ وہ ١‏ 
کہ وہ بعض حقائق کہ بیانْ کرتۓ کا وا 
کے برخلاف سید عابد علىی عاند اس ہوۓ ہیں کہ بعض 
مطالب کے اظہار کے لیے مجازی زبان کے آ رکوئی چارہ نہیں 
ہوتا ۔ وہ اببٔی منقولہٴ ذیل عبارت میں؛ جس مںان وم معنی ء بیان 
4 بدیع کو ایک دوسرے 
اَی حث صرف شاعری ہے تعاق نہیں رکھتی پ 
اح کن اس کا اطلاق شاعری پر بالخصوص ہوتا 


و ۔ مولاا کو یہاں سخت اما جر ے ''بہت دنوںن ماجید ار 


غیرجانبدار فقرہ ے جو نسی جذے کے ونگ میں سمُوتا 
اس لیے سرے سے تخلیقی نثر کے داارے میں شامل ہی یچ 
(بقیہ حاشید | گلے 


تمہ 


”ادی بکو اورانشا پردا زکو ہمیشہ یں شکایت رہتی ۓےکہ نوادر افکار 
2 وقت کوئی نہ کوئی پہلو ضرور تشنہٴ اظہار رہ جاتا ے اور 
وہ مفہوم جو دقیق اور لطیف ہوتا ے ؛ ابنی تمام باریک 
تھ کبھی الفاظ کے شیشے میں نہیں اترتا ۔ 

فاظ کی دلالت وضعی ہے اس کا کام نہیں چاتا تو وہ انھی 
وضعی یا معاقٴ غیں حقیقی یا معاقٴ مجازی میں استبال 


کے تھے ۔ 


معائی سے بک یکھا گیا تھا کہ یہ علم موزوں تریں 
الفاظ کے انتخاب کے ؛ لیکن دلالت وضعی کے دائرے میں 
مفید رہتا ے ۔ بیان ا ایکی یمم آگے بڑھتا ے ٤‏ جہاں ىعانی اپنی 
درہاندی اور ے بسی کا اظہا اور کہتا ہے کم جس نٹیس و 
دقیق کیفیت کا بیان کرنا مقطجود تھا ی! کن لے موزوں الفاظ نہیں مل 
سکے ۔ بیان فن کار کی مدد : 
کینیتیں عطا کرتا ے اور ان دلالتوں١۔ک‏ 


وضعی میں مقیلّد رہنے کے باعث قاصر تھا 
راقم السطور کے اس بیان ہر فاضل 
پاے کی شاعری معانی ؛ بیان اور بدیع دونوں میں 


(یچھلے صفحے کا بقید حاشیم) 
اس کے برخلاف ”میاں عید کا چاند ہ وگئے“ جذ ے 
ے ؛ آے والے ک محبوبیت دکھاتا ے ء چٹ ہوا 
باندھنا سے ء ابنی بحرومی و حرمان کے احساس کا شعور 
پردے هی بردے میں وہ واردات کہہ جاتا ے جے 
چهسُو لے تو انگایاں جل جائیں ۔ 


۱۹ 


خاص جولان گاہ علم بیان کا میدان ہے جو تخیل کے قلم رو کا 
ہے .. . کیونکد اس کا موضوع خاص تخییلی وجدان اور تخیلی 


السطور ۓ بیان ک جان ؛ از کو قرار دیا تھا اور تشبیں 
تو استعارہ پی باق رہگیا تھا جو درحقیقت نوادر افکار 
کو پڑھنے وانوں تک پہنچاتا ے۔ ذیل کے اشعار 
استعارے کا رنگ اور اس کے بعض لوازم پاۓ 


و ”'ٹ عری اد تخیل؟؛؛ صنحات جےرتاےے پ1 لا تدقفہ بے 
لاہور ۔ اور دیکھے راقمالسطور کی کتب 'اصول انتقل[آدنات؟ 


'شعر اقبال؟ مطبوعہٴ جلس ترق ادب لاہور و بزم اقاللاہو 
علی‌الٹرتیب ۔ 


م۸ 


جواب سنگدلی ہاے دوستاں ہمت 
ز دست شیشہٗ دل ہاے دوستاں فریاد 


فریب صنعت ایجاد کا سماشا دیکھ 
ا عکس قروش و خیال آآنہ ساز 
سر آرزو ء؛ نے رہ و رسم گفتگو 
دل چان خلق تو ہ مکو بھی آغنا سجھ 


عرفضرشک فضاے زمائد تنگ 
وت دریا کر ےکوئی 


ک5 


ربط یک شیرازۂ وحشت ہیں اجزاے 


جو تھا سوموج رنگ کے دھوے میں مر گیا 
اے واۓ نالمٴ لب خونیں نواے گل 


سبزهہ بیگئد؛ صا آوارہةء گل ن6 


09۹( 
کل کھلے ءےنچے چٹکنے لگے اور صیح ہوئی 
سرخوش خواب ہے وہ نرگس تخمور ہنوز 
ٹر ے شرط سافر نواز بہتبرے 


شجر سای دار راہ میں سے 


ہیرے بپاس ۔بہوے ہو گرویا 
کوئیٰ دوسرا نہیں ہوتا 


"ٹوڑیوں کے مول بکتی ے بہار اب کی برس لے 


ریف 


بادہ نوشی پر رہا دار و مدار اب کی برس 
طای پر رکھے رے سب کاروبار اب کے برس 


دریدر خاک می پھرق ے ہمراہ صبا 
کاش ہو جاۓ کسی کی ید غبار دامن 
فایدہ کچھ نہیں رہ کا چمن میں ایے 
کائٹا بھی جہاں ہووے نہ خار دامن 


شیہ سکب کی صورت از ہے مشابہ ہو جائی ے ؛ 


لیکن بڑے کی کار اکثر استھار ےم ہی کی طرف دیکھتے ہیں ۔ سرو بھی سب نۓے 
دیکھا اور قاءشگار برق کس ماپ اانے انضارھ 


کا رنگ پردا کیا 


تحت 


مراد یں ے کہ فتنہٴ قیامت 
کم ہوا تو پاؤں میں آ گیا 
جلیل لکھنؤی : 


کی سے سے لو اٹھا 2 
کچھ جدید شعرا کی نکتہ طرازی ملاحظہ ہو : ۹۰ 
کرم حیدری : انسان حدر نور سے آگے نکل گیا 
چھوڑا مگر نہ ا س کو لہو کی پکار ۓ 


۰۱۴ 


ان گ لکدوں کو بھی تو اے کش دیکھتا 
جھلسا ہے جن کو آتش, فصلر بہار نے 


بدن چور تھا کچھ زمیں سخت تھی؛ آماں دور تھا 
اے بھی تھے کی ہھر ہی ساے دیوار ون کن 


آنکھوں میں اڑ رہی سے لیذ 


عبرت سراے دہر ہے اور ہ 
فثر اور استعارہ 


ان 
8 ںی دن می می کور 2 
میں بھی اییےمقام آے ہیں ء بالخصوص ناول ء افساۓ ا کت 


مجاز ء معانی اور بیان کو پیچھے ہٹاکر انی جگہ بناتا ے 


یا 
کے:متعلق سید امتیاز على تاج ۓ یہ بڑی پتے کی بات کی چک 
صنف ادب کی زبان طبعاً دوسری اصتاف ادب سے ختلف ہوق ےۃ 


یہ ے کہ ڈراما چند گھنٹوں کے وقفے میں ٹیرنکیٴ دوراں کے ختلف 
آپ کے سامنے ترتیبِ زمافی کے ساتھ یوں پیش کرتا ے کہ ایک 
وقفیعین میں ڈراہے یاکھیل کا عمل ختم ہو جاۓ۔ وہ بالعموم تخلیقی نٹر 


1 ہوز پر عض قادر ہی نہیں بلکہ اس کے استعال پر حہور بھی ہوتا 
دای چہ پدےکد عیل کی ا نا اسباز ٤ا‏ عابا کین ہے 
آئ اف نا یچاز ی تمام صنات اس صنضرادب میں موجود ہوتقی ہیں ء یا 


موجود ہونی چاہییں ۔ پھر یہ کہ ممثیل نکار اس بات 
کہ وہ ایک معین وقنے میں جو کچھ کہنا چاہتاے 


وہ اس طر ح پیش کرے کی قاثر و احساس کا زیادہ سے زیادہ رنگ دیکھے 
والےتک بثتة ال ناول اور افساۓ کا ے ؛ اور اعللی درے 
کے فن کار ان نف ہیں تخلیقی نثر کے جوہر کی موجودگ 


کے طور پر تاج ”ار کلی“' میں اکہر 
کہ جو سلطنت بارگاہ کے ہوا خواہوں 
اور جس شجردول ت کو جاں نثاروں 
کی نریں ہوۓ دیا جاۓگا 


ے اپنی جائیں ہازکر سے 
کے خون سے سینچا گیا ے ‏ 


کم ای ڈ یٹ جاک راچا چک ما سای 
کی ع ید مامی لہ جم حچو تی مصلحتوں 
کی سب اع و جب اکبر کو معلوم 


یَ سام ہر اس طرح 


رای ری فسوی کرو جا 
کا کانٹا سمجھ کر اسے 


چھاا چکارے لاو باپ کے وجود کو بن 
رفع کر دینا چاہتا ے تو وہ ایک خوفناک ۂ 
کرب اور اضطراب کے عالم میں کیا گیا 20 
بھی اس ٹریجڈیکا اصل امہ عنصر ےک کی بے 
قرب تین:بعلایوکز آناز لی کو خز اف نیز مہہ 
سمجھتا بر۸ یلو ہی ےت و 
کی اصابت راۓ کو فریب کے وہ بردے چاککر دینےچاہیں تَوینجو اس 
عقل و خرد پر ڈال دے گے ہیں ۔ انارکلی کی ہلاکتِ کو ضر 


۲۰۳ 


کہتا ے اور استعارے کی زبان میں کہتا سے : 
”6 کے رقص نے پندوستان کے مختر سلظنت کو لرڑا دیاء جس 
تھے نے ایوان, شاہی میں شعلے بھڑکا دے ٤‏ جس کے حسن لے 
٠‏ غلیہ کے حواس چھین لیے ء جس کی نظروں ے ہندوستان 
ء شیخو کے باپ کو ؛ جلال الدی ن کو لوٹ ایا جس 
ت یقرت کے علاف زہرملایا 6. جس کی سرگوغیزت 
و توڑنا چاہا ۔ لٹا ہوا باپء تھکا ہوا شہنشاہ ؛ ہارا 
ہے از مار ۴ئ کا ؤال ھکاس عل طیع ازوۓ 
میری اولاد کو مجھ سے ؛ یونہی وہ اپنی ماں ے جدا ہوگ ۔ 


جس طرح اساۓے عذاب میں ڈالاء یونہی وہ عذاب میں 
سبتلا کی جاۓۓے اس ۓ میرے ارہانوں اور خوابوں 
کو کچلا ء یو جاۓ گا ۔ لے جاؤ! اکبر کا 
حکم ے ؛ سلیم کے ب ان کے شہنشاہ کا ۔ لے جاؤ اس 


کت ےت اے جاؤ ۔ گاڑ دو ء زندہ دیوار 


چپ آثاز کلی ہلڑک ہو 
کہ لے فریب دیا گیا تھا تو سام 
کہتی ہ : 
”رانی : (آٹپل ہے آنسو بوچھتے ہوۓ) 5 
ہےر اض ہڑگئی 1 اق آپتے 
تھ ۔ اولاد کو برباد کر دیا ء ساؤ 


(اکں آنسو پونچھتا ہواء بھاری قدموں نے سیڑ 
ے)۔ 
سلیم : (ماں ہے لیٹ کر روے ہوۓ) اماں ! ! انار کلی اماں ! 


ر ۔ انار کلی الاو راز سیر ہ رع ٤‏ لح ہے 


مس 


(سل م کو لپٹاکر اور اپنا رخسار اس کے سر پر رکھکر) میرے لال ! 
وہ زندہ رے کی ء وقت یگود میں ء زساۓ کی آغوش میں ۔ یہ لاہور 
اس کا نام زندہ رکھےگا؛ دنیا اس کی داستان سلامت رکھے گی ۔ اور 

٤‏ میں بھی اور دور دراز کی نسلیں بھی اس پر آنسو بہائیں 
رہا ے چاند ! 
سینے سے سر لگاۓ رو رہا ہے ۔ ماں اس کے سر ہر 
کا سکوں ریز ہاتھ پھیر رہی ے) ۔ 


ان کےراؤیر ناما بر غم نصیبی کا ویرانہ سے اور اس نے اپنے لیے 
اس کو پھنن‌کر لیڑے) ۔٣؛‏ 


زنک کبھی غشی نہ زے گی کە 


کا اختصار تخلیتی تث رکا اخاصار 


ۓ تخلیقی نثر کا وہ کارنا۔ہ بنا دیا ے کت 
کلاسیک ہوگئی ۔ اس کا مطلب ید نہ" 
سے معٹرا ے ۔ اس کے ہاں تصویریت بھی 
نثر کی وہ مخصوص لےکاری بھی ے جواےہ ش 
رکھکر شعر کے دائرے میں داخل رکھتی ے ۔ 
استعازہ ے جیں میں اکبر ؛ جلال الدین اکبرہ ‏ 


ہی میں یہ تصیف 
ب دوسری مات 
فروزی بھی ے اور 


سے رزم آرا ہوتا ے ء اپنے آپ ے بساط سیاست ہر 


٣۰٣۵ 


عبدالغفار کی ”لیالی کے خطوط“ ہے لے کر انتظار حسین کے 
مجموعے ”کنکری“' تک اردو ادب میں افساۓ کی صنف اتتی 
ے کہ اس میں '”'آگ کا دریا؛' ‏ جیسے ناول لکھے جا چکے ہیں 
ادا؟“ جیسا مرقع پی کیا ی کک ے؛ جو ایک زوال پذیر 
عمدہ تصوبر ے گویا مصنف ےۓ وقت کو ٹھہراکر 
سرائی کے دائرے میں وہ معنی خیز مناظر اور واقعات 
خلا ایاں کر دے ہوں جو اودھ کی معاشرت کے اتار 


چڑھا ںی -ضرشت کے تضاد کا نقشہ ہیں ۔ 
ام اؤ جالەادا؛ مقام ایسا آتا ے جہاں مصنف یہ دکھانا 
چاہتا ے کہ اود 6 پر سطح ہر طواأفیت کس طرح سرادرت 


صیفہٴ واحد متکلم میں داستاں سرا ہوتی 


شریف ؛ عصاے مبارک . 


بسم اللہ ۓے چپکے سے میرےکان میں 
میں : (حیران ہوکر) کیسا تماشا ؟ 


ایک بہت برانا ٹم کا درخت تھا ؛ مولوی صاح ب کو 
درخت ہر چڑھ جاؤ۔ (جب بسماقہ کے نادری حکم بہ تو 
تو) اب میں ے دیکھا کہ مولوی صاحب بسم اللہ کہ کرٹ 


اسملقہ : دیکھو۔ مد 
یەکہ,کر مولوی صاحب کی طرف متوجد ہوئیں ۔ ج0 


اوھ 


عباے شریف کو تختوں کے چوکے پر رکھا ء نیمی جڑ کے پاس 
ۓ... اوہر چڑھے ۔ بھر حکم کا انتظار کیا (اوہر چڑھنے کا حکم 
گیا) اب اگر اور اوپر جاے تو شاخی اس قدر پتلی تھیں کہ 
ٹیروربی گر بڑے اور جان بحق تسلم ہو جاۓ ۔“ 
برحال)گوں کی منت اجت سے مولوی صاحب کو ایچے آۓ کا 
1ے پہلے استعارے اور علامتیں آپ ے دیکھیں ؛ مولوی 
5 کے درختک ہرانا ہونا ء مولوی صاحبکا استعاروں 
معراج تک پہنچنے کی کوشش کرنا ۔ اب دیکھے کہ 
یہی امتمارے سڑا ی صاح یک سے پک بوجو ےد 
اساؤ جان ادا (لگھتی 
تو کے مگر کسی 


اس ہے بہت ہریشان ز 


عشق میں جو رسوا خواری کے جو مرحلے آتۓے ہیں ؛ اس 
کرنا_کہ''چیونۓے آزار شریف میں گھس 


گئے تھے ء؛ اس ہے بہت پری 
ۓ کیا خوب کہا سے : 


۔ خیال افروزی 
مغرب کے انشا بردازوں اور نقادوں ۓ جرہ٥٤:‏ 
وہ صفت. پراسرار قرار دیا ہے جس کا منہوم کیتاً دوسرو 


و ۔ ”امراؤ جان اداٴ ء مجلیس ترق :ابا لاو طقاث ن 7.٦‏ 
(اقتباسات) ۔ 


7ھ 


ن ہے ۔ میں نے اس کامے کا ترجمہ 'خیال افروزی' کیا ے ۔ یہ 
خاص ہے اور تکارش کی وہ شعیدەگری ہے جس کے اسرار 


جاۓ ہیں کہ ہم خیال افروزی کک نشان دہی توکرسکتے 
بتا سکتے کد یہ صنعت کس طرح وجود میں آئی ۔ تخلیقی 
اسرار ے جہاں باریک بین ثقادوں کی ژرف نگاہی ء 
سامنے سیر ڈال دیتی ے ء بلکہ یو ںکہنا چاہی ےکہ 


غتمرآً یوں کہہ لیجے کہ جن اشعار 
پڑھ کر یا سن کر انسان متنوع 
٢‏ دلائتوں میں بختلف اما اور رمزی 

تہ ر شدید ہوتا ے اور ان 


کیفیات سے متاثر ہوتاے گی 
کیڈیتیں موجود ہوقی ہیں ۔ 
کا شعور )15000٥6(‏ اتنا برق ٹا یامامَع ان رموز کو سورد انتقاد 


بعض اوقات نناد پر شعر کے معنی نازل ہ وا اجال ی یہ ے 
کہ فن کار کے ذہن میں ان معائی کی برچھاٹن ت : 


جہاں بات کچھ کی کچھ ہو جاتی ے ۔ نظیری کا کوئ یقکہہ 
سکتا ے کہ وہ جوہر فرد ء تابکاری اور برقیوں : 
لیکن یں ام کیفیات اس شعر ہے متبادر ہو ہیں ۔ یہ و 
پر نازل ہوۓ ہیں : 


٠‏ شر ہیں آے 
بہ زیر ہر بن سو چشم روشنیست مرا 
ہس روشنائی ہر ذرہ روڑنیست مرا 


نے 
ار غالب کا یہ شعر اب کن حقیقتوں کی نشان دبی کرتا سے : 


مندر اک بلندی پر اور ہم بنا سکتے 
کاش کہ ادھر ہوتا عرش ہے مکاں اپنا 


او عس) واقعتاً موجودہ کیئیات کا عکاس سے : 


چ تو جںکو دیکھے تھا رہ ورد_ ماہ 
سوۓے کوے تمنا چلے تو ہیں 

انبا جا ایج کن عنال اق وزقٰ:شیري و 
صفتر خاص بے کس پچخام'ل ےکر شاعر گی کے الفاظ میں کبھی ان ک 
ى٤‏ تلازسوں ہے ء کبھی دونوں کے امتزاج 
: دلالتیں إیداکرتا ےکہ جو معائی الفاظ 
ہے مترشح نہیں ہوتے ‏ نک جھل چک بھی الفاظ کے باطن سے ابھرتی ہوئی 
چکر نہیں بلک تصویر در تصویر 
ور تصویروں کی سکب 


اور تمثال در مثال کا خیال 
کیفیات کے ذریعے اور ان ج< 
استعداد, علمی اور صلاحیتِ فطریی ر 
ہے جو نی ہیں ۔ الفاظ بہت پیچھےرہ ‏ 
ہیں ۔ بات یں ے کہ جب کوئی بڑا فن کا 
گی ازکاسی لوگ او کے سوق اق 


کو اپنے اپنے ذوق کے مطابق ان دنیاؤں میں لے ھ2 


تھے لیکن فہم_ نقاد کی گرفت میں ہیں ۔ یوں کہہ لیے وزوھه 


کے ذریعے شاعر وہ معنی بھی ہم تک سنتقل کرتا ے ؛ م جح 
مقصود نہ تھے ۔ اس کی صورت یہ ہوق ۓے کہ لریز تعانی ء تر درد ال 


اور لچک کے ساتھ کچھ تصورات و افکار ے در ے وابستہ ہو 


۳× 


نئے نئے خیالات و افکار کا سلسلہ پیدا کرے ہیں ۔ شعر ایک بہانہ 
؛ دل کہیں کا کہیں پہنچ جاتا ے ۔ الفاظ میں جو معنی کی 
4ت ہیں وہ اسلوب کی لچک داری ک وجہ ‏ ےکسی تصور ,کسی 
ہوئی یاد کی خاکستر ہیں ایسی چٹگاریاں پیدا کر ہیں 
ُ ہوۓ جذے یا کسی بھولی ہوئی یاد کو ذہن میں لاتا 
2 ذہنی کیفیات پیدا ہوتی ہیں جن ک دلالتیں سابع اور 


مختلف سامعین اوڑّقارئین معانی کی ختلف پرچھائیوں کا حور بن 
جا تج وی ے 2 کی سہای یادوں ہے انی یادوں کی 
محفل سجاۓ گا ۔کوئی ا ار بعد اپنی سمنا کو حرمان میں تبدیل 


ہوتے ہوۓ دیکھےکا ۔ بہر 
یاد ہے افق ہر کہکشانِ 2 
تصورات ہیں جو فراموشی کا نقا 
گئے تھے ۔ اب ہہ اختصار کر 
رمزی اور ایمائی دلالتوں سے کا لے 
جھلک:دکھاتا ےے افو کبھی ان معاق* 
عام ہیں الہ تھے ۔ 

خیال افروزی میں تلمیح کے استعالٌ 
ہاں تلمیحات کی کثرت ابنا جواب آپ ے ۔ ”جوا منگواوں کی 
غارتگری کی طرف اشارہ کرتے ہوے کہتے ہیں : 


تو نہ مٹ۔ جاۓ گا ایران کے مٹ جا 
نشٴ سے کو تعلق نہیں بیاۓ 


ے عیاں یورش تاتار کے افساۓے سے ہت 


پاسباں مل گے کعبے کو صنم خاۓے سے 


2 


کیوں ہراساں ے صہیل فرس اعدا ہے 
اون حق یج لو سک کا لفن اغطا سے 


اِ اشعار میں تاریخ کی ایک بہت لمبی داستان إسمنظر کے طور ہر 
تاتاریوں کی یورش ء ایران کی اتمخیرء 

: ار افراد کی پلاکت ؛ مساجد کی ہے حرمٹی ء 
ر إنقلاب ء دودمانِ عباسیں کا استیصال ء امیر المسلمین 

ىَ ت ؛ حشیشئین ؛ نصیرالدین‌طوسی ء ابن العائمی کی 
ےو ہلاکو کی غارت گری کی داستانیں ء ایران میں 
منگولوں کے اموژزبلسلے کا ہر جلوس کرنا ؛ جسے ایاخان کہتے 


ہیں ۔ ایاخانی بادث 


تعمیں ۔ اسی دوران کی تیموری شاخ ء 
قدردانی ء مصوری اور خطاطی کا احیا 


فائدہ بھی ہوا ے ۔ کسی ملک خون شامل ہوۓ سے 


پھر چین کی فتح سے تمام چی یلو 
گویا وا ہوگئے ۔ ایرانیوں اور چینیوں لے فنون لعایفہ بہت 


متاثر ہوۓٔ ؛ بالخصوص مصوری ء چنا کا مشہور مصور رضا عبامی 
خطوط کے پیچ و خم اور استعال میں چ روی کی نزاکت کی یاد 
دلاتا ہے۔ 

خیال افروزی کے سلسلے میں ائشا کی ایک کت : 


یہ کون بھوٹ کے رویا کہ درد 
رچی ہوئی جو پھاڑوں کے آبشار 


کوئی جو 


31ك8 


شعر تو گداز کی کیفیتوں کا حامل ے لیکن دوسرے شعر میں 
کا ایک عجیب متام پیدا ہوا سے ۔ ہارے ہاںن داستاں سرائی 
ادوگری کی ایک صفتِ خصوص ہے کہ ساحر ء انسان کو 
دے دیتا ے یا اس کی جان کو ہاؤں سےکسی گھنگرو 
ادھر وہ گنگرو کا دانہ پاؤں کے نیچ ےکچلا گیا اور ادھر 
ے َال عالب۶+ میں'اور ۶ال ف الیل“ ى ڈاعطازوت 
یی ملیں گے ۔ انشا کے اس دوسرے شعر میں معلوم 
ی شعبدی گری سے اور دیدہ وری سے عاشق کی 
کے ہار میں بند کردی ہے ۔ تفصیل اس اجال ک 
بھولِ لیوں کی صورت میں ے تو معلوم ہوا 
اٹم ہیں جسے اچھوتا بن کہتے ہیں ۔ اگر 
مرجھا گۓے ہیں تو معلوم ہوا کہ 
جو مطلوب عاشق تھا ۔ اسی لیے 
تیے کے ہار میں ےکہ جب تک 


پ 


محبوبہ ۓ ان پھولوں نے وہ 
انشا ۓ کہا ے کہ ہماری جا تہ 
کلیاں نظر آتی رہیں ؛ ہم زندہ ہیں 

بن جائیں ؛ وہیں ہاری جان ٤‏ ج 
کہ کوئی بارکەر ناز میں چھرہ فا 


دو عورتیں دو خنجروں ے محبوب کے چہرے کے کرد 7ھ 
ہیں اور اسی عحراب عیادت ہے عاشق ا دوھا ا مود مو : 
ہے ۔ فانی کے مندرجہٴ صدر شعر سے وزیر کے اس شعر یل 


جاتا ہے : تہ 
یار پیشانی و ابرو پہ ملے گا افشان 


آج عراب عبادت میں چراغاں ہوگا 


۴٭ 
سے بات نکلتی چلی آق ے اور ذہنی افق ہر روشنی کے دریچے ہےکھلتے 
2 ہیں ء یہاں تک کہ جس چیز کو نفسیات می ںکیفیت ایتلافر افکار 
ء اس کے ذریعے ہمیں یہ اشعار بھی یاد آۓ ہیں : 


دل نہیں تجھ کو دکھاتا ورنہ داغوں کی بہار 
اس چراغاں کا کروں کیا ؛ کارفرما جل گیا 


نارے پر ناصر کاظمی کا یہ شعر ایک کم تاب ستارے 


یەس چراغاں ناصر 
یئ کا سیب یاد نہیں 


ان تمام اشعار میں روشنی ؛ رنگ اور 
زهانتا خیال کے اعتبار سے یہ تینوں چیزیں 
بہت اہم ہیں اور معمولی نفسرات'دال_ بھی جانتل ے کہ بچھلی یادوں کو 
تازہ کرۓ میں نکہت و رز 
کو بھی سائۓ اور چاندنی 


ایک طرف سایہٴ شاخ گل کی یہ کیفیت افق 
ے تو دوسری طرف آرزو کا یہ شعر تضاد کے رت 
گورا گورا ان کا مکھڑا چاندنی کا تہ ب4ؤا 
دیکھتے ہی دیکھتے آنکھوں میں ٹھنڈ یندم 


سر حسن ازذو شع زا میں اس اعتبار عۓ ایک 'غتاؤمقاء مخ 


ے لکہت و رنگ و نور ہے ؛ بالخصوص روشنی کے ہر روپ 


بر 


و جگاۓ ہیں اور ایسے ایسے نقشے جاۓ ہیں کہ جی جانتا ے ۔ 
۱ ل سے شروع ہوئی تھی اور داغ کے ان شعروں بہ خم ہوئی : 
مع و دیر میں پتھرا خیرم 


کاذہن اس طرف راغب ہوتا ے کہ کیا ہارے 
ختلف روپ دکھاۓ کے لیےدل اور جی میں فرق 
ہاں 'دل جانتا ے؟ کی بجاۓ 'جی جانتا ے؛ 


ایک شعوری انتخاب ہے ؛ کیوپکھرانی غزل 'جی جاۓ ےک ردیف میں 
فی ےن کے ػے دو پہلوؤں کے جلوے دکھاۓ ہوۓ 


7 


ٹھانی تھی دل میں ا 

ہر کیا کریں کہ 
یہاں غور فرماے ؛ ٹھاننے والا کہ تفکر اہر کرتا ےے ء دل 
ہے اور جو مجبور و لاچار ہوتا ے ؛ وہ جی ہے شخصیت کی 


جی ہے 
اسی دولختی کی طارف اڈشارہ کر کے کہا تھا ؟ 


تم کو اس بن اگر آرام نہیں 


اور حضرت دل ہممیں کچھ کام نہیں ےم 


انشا کا ایک قطعد اسی سلسلے میں یاد آ گیا ۔ اگرچہ میں یی ۵6 
توجید نہیں پیش کر سکتا : جات 


آسودہ ترے کشتہٴ نظارہ جہاں ہیں 
کیوٹکر نب ہو واں خاطر احباب شگنتہ 


صرف 

کوسوں تلک اس دشت میں قدرت ے غداکی 

سے پیش نظر نرگں_ شاداب ٹثگفتہ 

ان کی قلم اے آہ زمیں بھوڑ کے ئکلے 

شاخ بہ ے دیدۂ ے خواب شگفتہ 
میں شال آفرکزی کے تلازمے دکھا رہا ہو ںکہ با تکمہاں سے چلتی سے 
2 ! ہم دل اور جی تک آۓ تھے کہ خاطر کا لفظ بھی 
ایک جوہر نایِاب کی طرح .ہارے ہاتھ لگا اور ان شعروں کی طرف ذہن 


خاطر بےخوار توڑے 
٤‏ سو بار توڑے 


اور ذوق ۓ اس شعر میں جھی کے ل ےکس حرہاں کا اظہارکیا سے ؟ 
ذوق - 


ختصر یہ ےکہ جہاں خیال افروزڈ ڑہاں بانەموم رنگ ؛ 
اور ء نکہت اور اس قسم کے تلازنےٴ میں پس منظر میں 


قانض ہوں گے ۔ اگرچہ ضروری نہیں کہ ج قائ ہیں ء وہاں 
خیال افروزی بھی ضرور موجود ہو ۔ مثالا پر انشا کے ہاں 
بہت دور جاکر نور کا عنصر اور خوشبو کی ەم اپنے آپ کو 


سموے ہیں : 


سچ دھچ اسے ککہتے ہیں ؛ ہے ساختد بن نک 


ے اور کوٹی ایسا جس میں یہ بین زحت: 


یوں تن وہ ممایاں ہے ببراپن آی ے 
جوں دھو پکواڑوں سے آئینے کے ؛ چھن ئکلے 


تارف 
شبنم میں جو ٹک رکھ دوں میں اس کے ڈوہٹے کو 
سہتاب کی چادر ہے خوشبوے آسمن نکلے 
آفشاں کا وہ عالم ے اس چاند کے مکھڑے پر 
قت سحز انشا سورج کی کرن نکے 


- 
تصؤیرد انگریزی اصطلاح 8 0اوہ٥ 21٤0٥‏ کا ترجم ہکیا 

ہے ۔ اس کا می یہ ے کہ فزکار اصلاِ قوت بصارت سے کام ل ےکر 
جن چیزوں کو ہملک : چاہتا ے ء انھیں سلسلمٴ تصاویر کی 
شکل ہیں دیکھتا ے ۔ کھیل کے لیے منظر نامہ )8:٥00۸10(‏ 
لکھتے ہیں ؛ وہ جانتے رں یا افکارء اچھا منظر نکر انھیں 


تصویروں کی صورت میں د 
کام لیتا ے لیکن زیادہ تر یہ 
اس کہ حواس کی ممام صلاحیتیں 
اسی حور پە ہر چیز ٹھوەجٍ 
علامت ے ۔ چیخاف کے الفاظ 
کو چکھتا ے ؛ سونگھتا ے ء چھوتا ے 


وت کے لے وہ استعارے سے بھی 


گو اپنای حور بنا لیٹی ہیں اور 
تحود بصا ان کے حواس ہنچکانہ کی 
ک ا چبزوں 


دیکینے وا ی چوز وڈ روپ دھارق ے ! ن جاتی ے ۔ 
اس ہے وولے ناڈلیان. تج ملسا عو لاخ 7ک 0 
جسے بجنوری ے اختلال ل, حواس کہا ے لہ 
ایسا امتزاج ے جس میں پر حس ابنا اپنا کام کرق ے' 
یہ ہوتا ے کہ ادراکات میں حواس دھہوکا کھاۓے ہیں 
دھوکا نہیں کھاۓ ؟ کیا ریل کاڑی م:واز 
چھوٹی ہوتی ہوئی اور 0 بوقی ہوئی نہیں 4 
کے التباس کی بھی پرواہ نہیں کرتا اور اسے بھی امتزاج ہی 


اہقف 


]۔ ختصر یہ ے کہ تصویریت میں جو کچھ فنکار کو کہنا ے وہ 

لو اور پیکروں کے ذریعے یعنی تصویروں یىی صورت میں ہارے سامنے 
فکر اور جذڈے ک آمیزش جوں کی توں موجود ہوق ے لیکن 
لوب کا انتقال بصری راستوں سے ہوتا ے ۔ لیکن جیسا کہ واضح 
؛ تصویروں میں باق حواسِ خەسہ کی ممثالات بھی شال 
سللفٹ تفیل کے ابتدائی کارناموں میں سے ے ء یعنی یہ وہ مقام ے 
جہاں لق جوہر|)پیکر تراشتا ے ‏ ے شک بیکر تراشی بڑی بات ے ء 
کرامات ۔ لیکن جس جوہر ۓ خیال افروزی کی سی چیز 


سے 
تخایق کی تھی ؟ اس کے بائیںہاتھ کا کرتب ے ۔ چند سلی جلی تصویریں 
دیکھے : اہ 
شالت 


جھے | ابر شفق آاودہ یاد آیا 
کہ فرقت ایی تھی گلستاں ہر 
گدا سجھ کے 

اٹھا اور اٹھ 

میں چمن میں کیا گیا گیا 
بلبلیں سن کے مرے : 


یند اس کی ہےء دہاغ اس کا ے 


تیری زائیں جس کے بازو بر 


گھر میں گیا تھا جو ترا غم ا ہے 


5 
اہ مان 


ے ٹیر کاں میں ے ء نہد صلّیاد می 
کہ سے مد کی وا 


7532 
رو میں ے رخش عمر کہاں دیکھے تھے 
ۓ ہاتھ باگ بر ہے ند پا سے رکاب میں 
ڑکھوں لکاؤ ایک چرانا نگاہ کا 


ں بناؤ ایک بگڑنا عتاب میں 


ری چڑھی ہوئی اندر ثقاب کے 
: ن بڑی ہوئی طرف نقاب میں 
انیس جال فارغ :نہیں ہنوز 


ہے 
ے۱ 
پیٹزلنظر ئن دا نقاب میں 


ا بلب 7 
غالب ہے ایسی مثاایں کثرت ہے دی جا سکتی ہیں ۔ راقم الطزرت 


سلسلے میں جس قدر عنت ہے کام یا جا سکتا تھا ء لیا ہے اور<ااالتیجے 
پر پہنچا ے کہ تصویریت کی ثثالیں ائیس اور دییر نے قطم نظر 


م۲۱۲۸ 


ایت خوبصورت ء بھرہور ء جامع اور مکمل ملیں گی ۔ اس ی مشہور 
بطلع تو سب جانتے ہیں : 


_کمر باندے ہوۓ چلنےکو یاں سب یار بیٹھے ہیں 
جس کئے باقد کو اتا نان مظور رف 
2 ! نہیں 


یڑ اے نکہت_ باد بہاری راہ لگ ابی 
اٹھکھیلیاں سوجی ہیں ہم بیزار بیٹھے ہیں 


انشا رت ہاتھ آۓ ؛ وہ پیش خدمت 


۰ 


سوہ رص رج 


جھک جھک پڑی خوشی سے ہر اک کام بن کے تاح 


۲۹ 


وےۓ کے تھے درخت نئۓے لاکھوں ان کے ساتھ 
ُوں کے بھل تھے ؛ تاروں کے پھول اور کرت کی شاخغ 


ان 


شراۓ میند کے ہیں یاں بادل گرے 
نقارے نے فلک پر کچھ آج بج 


۲۲۰ 


ضعف آتا ے دل کو تھام تو لو 
بولیو مت بھلا سلام تو لو 
ہم صفیرو چھٹو گے ء مت لڑبو 


دم ابھی آ کے زیر دام تو لو 


ریاض کا یہ شعر بھی شنیدنی ے : 7ن6 


کعبہ سنتے ہی ںکہ گھر ہے بڑے داتا کا 


زندگی ہے تو فقبروں کا بھی پھبرا 
انشا : بے 


برق شعلہ زن چم ابر بھی خروشاں ہے 
گرم اس گھڑی ساق بزم درد نوشاں ے 


و 


نکہت بہار آئی اب جنوں ک ہے شورش 
عشق شیشبٴ دل میں مثل بادہ جوشاں ے 
رکیوں ند وہ شوخ مجھے کھینچ کے سمرن مارے 


نک ےۓ بھی پھول کئی جانب چلمن مارے 


١‏ ۔ ونگین ے ید شعر اسی طرح نةں کیا ے ۔ 


باب ٹہم 


از کی جمالیاتی صفات 


)١(‏ ترنم )٢(‏ نغمه 


١۔‏ ترم 

ترنم اور نغچ کے منہ2 ےا توضیح کے ل ےکچن نہایت ضروری ابتدائی 
باتوں ہر غورکرنا ؛ المطور ۓ مدت ہونی ''اردو میں ''حروفر 
نہجی کی غنافی ' ایک مضمون لکھا تھا جو 'خزن؟ 
میں شائع ہوا تھا کہ بی صاحب کی ادارت میں طبع ہوتا تھا ۔ 


اس کی تلخیص یں سے : 33 
اردو میں حروف تہجی کی 

ان کی سلسلہ بندی یا گروی ری نیت 
سے ے ۔ لیکن ی۔ سوال فور بیدا پدتلجے۔- 
سلسلے میں حروف کی جو ترتیب 
بھی خارج_ صوت ہر ہے یا نہیں ؟ عور 
ایسا نہیں ے بلک اس کے خلاف ہر 
ترتیب خنائی ے۔ بالفاظ دیگر یوں کہ 
غارچ صوت کے ایک خاص دائرے سے ت 
گروہ کے حروف کی اندروی ترتیب اس طرح يٴٗ 
کو ايک سر ناق لیا گیا ے .ا 


رک 
ہندوستان کی کلاسیک موسیٹی سات بنیادی سُروں کو چچالو 1 


۲۰۲۶۲۳ 


۲۰۳۴ 
ط ح میں سرگم کہتے ہیں ؛ یع یکھرج ء رکھب ء؛ گندھار ء مدھم؛ 
ت اور نکھاد ۔ اُنھی سُرو ںکو”'سارے ؛ گا۔اء پا دھا نی“ کہا 
لم سات سر پنڈتوں ۓ سدھ سُر تسلیم کے ہیںکہ ساسکرت میں 
کے عنی پاک اور خالص کے ہیں ۔ ان سات سدہم سُروں کے 
میں اور بھی پہچاۓ جائۓ ہیں جن کو اصطلاح میں 
ے ہٹا ہوا 'کہتے ہیں ۔ ان پاچ میں سے چار سُر اپنے 
٭قام_ صو 1 اور ایک سٗر بجاۓ کُرۓ کے کچھ سُرتیاں چڑھ 
ے ہوۓ چار سُر کوسل کہلاۓ ہیں جن کے 
معنی نرم او رکاوک یں ۔ چڑھا ہوا سُر تیور کہلاتا ے جس کے معنی 


تبز کے ہیں ۔ اتریۓ ہو سُروں کے نام یہ سے : کومل رکھب ؛ 
کوسل گندھار +کو۔ کوسل نکھاد ۔ چڑھا ڑا سُر تیور مدھەم 


اس اعتبار سے کہ کومل سشسُروں 
کہہ کر بھی پکارا سے ۔ یہ بایچ 
سشُروں کی داستان ہوئی ۔ باتی کس 
یں سنگیت میں نہ آترے ہیں ء نہ 
ہے ؛ یعنی جو اپنی جگہ ے ٹم 


سُروں کی اس تقسم پر غورکرۓ 


درحقیقت فقط ایک تیور سُ رکو پہچانتتی ہےا یع تدھم یا کڑی مدھم ۔ 
باقی تمام سر سدھ ہیں یا کوسل ہیں اور اگر مقەچ کسی کو تیور 


کہا جاتا ے تو وہ نسبتاً کہا جاتا ے ۔ 


میں ۓ عرض کیا تھا کہ حروف تھجی کے 
ترتیب غنائی ے ؟ یعنی مان لیا گیا ے کہ ہر کروم 
ے۔ اب انْ گروہوں ى سُروں ک ترتیب دیکھے : الف 5 
حرفر علت سے اور حرف علت ہے جدا کانہ بحث ہوگ ۔ پہلا 
ب پ ت ث ث ۔ ىان لیج ےکہ یں سُر ہیں تو فوراً واضح ہوگا 

فی پا جٹھا مات تكِوىلیا اترا ہوا کٌُ 
ہے ب ایور یا چڑھا ہوا تسر ےو ٤‏ ت قوملیا اترا ہوا سے 


سا 


ذ ہیں د سلھ ہے ڈ تیور ے اورذ کوتبل ہے۔رڑزڑ 
؛ ڑ تیور ے ء ز کوہل ہے اور ژآت تیور ے ۔س ش 
ہیں ۔ صرف اٹھی مثالوں پر اکتفا کرتا ہوں ۔ اب معلوم 
بر گروہ میں غنائی ترتیب یہ ے ؟ سدھ تیور یا عدھء 
وت ۔ پھرحال آپ دیکھیں کے کم یں 


٥‏ زی لان مزا اور وہ یہ کہ خبات تق بے اور 


کرمل رون کو پو ان اور فقط ایک سر کو یعئنی مدھم کو تیور 
مانتی ے ء وہاں آروہ میں علیحدہ علیحدہ سدھ اور تیور رکھٹی ے 


اور بعض گروہوں میںکچھل ا9 ٗت کومل اور أت تیور سروں کو بھی 
پہچانتی ے اور شاید آپڑو کے حروف نہجی نمام مەرق زنانوں 
سے زیادہ ارتقا یافت ہیں ا شکلیں اس ہیں سب ہے زیادہ ہیں ؟ 
ٹاو ٹ ڈ ڑ۔ 

اس میں کوئی شک : 
اور تیور سر ہیں ۔ 

یہ ظاہر ہو چکا ے کا سنگیت مہ 

ہیں ۔ آردو کے حروف تہجی میں بھی دو 
من ۔ من کو میں نے ایک سشُر اس لیے مان 
کے مطابق یں ہمیشہ ایک دوسرے _ے آنکھ رم یم 


اور آم ء انبالہ اور امبالہ ء یں سب م ن ہی کے 
کو ید توجیں پسند نہ آۓ تو آپ یوں کہد ار دکیتہ کے 
دو آچل سُروں کے مقابلےمیں حروف تہجی میں قین سر اچل : ۰ 
آپ آگە ہوں کے کہ صدا یا آواز کی دو بنیادی وج 
عمداے مطلق یا آواز صرف یا آواز عض ۔ یں وہ آواز ے کی کا تال 


"۲ 


ہیں اور جس کے تممّوجات کی گنی نہیں کی جا سکتی ۔ مثا گولہ 
آواز ء بجلی کی کڑک ء بادل کی گرچ ء یہ تمام آواز صرف یا 
مثالیں ہیں ۔ اس کے مقابلے میں صداے موسیتی وہ ہے جو 
اتر آثر پیدا کرق ہے ۔ متناسب کے معنی یہ ہیں کہ 
ے جو وق لہریں یا تم“ّوجات پیدا ہوں ؛ ان کا درمیانی 
ت ہر قائم رہے ۔ تمام سٗرتیاں موسیقی کی صدائیں ہیں ۔ 
اس اعتبار سے ھروف بھی کو سٗریں تسلم کر لیں تو مائنا پڑے کا کہ 
ہے نغمد پیدا ہوگا ۔ یہ عرض کر دینا ضروری 


پیش تر استعال ہے لط دھنیں پیدا ہوٹی ہیں ۔ ہرچند کہ 
اُردو میں حروف تہج یکو بعد ہم اصولاً فتط اس نتیجے ہر 
پہنچیں کے کہ کومل حروف سے 
حروف ؛ نغے کے شوخ اور روشن 
یم بات کہے بغیر رہا نہیں جا 
کےلی ےکوسل سُروں کا نقاضا کر 
تیور اور ات تیور سُروں کا قالب ڈھوئٹ 


جائیےکہ کوسل سُروں کے ذریعے ےکس قسم کے 
ہے کس قسم کی واردات کا اظہار کیا گیا سے : 


سفن تعحنہم 
انداز ہے مارا 


کہ 


مصحفی 


بھا گر ناز ے تو اس کو پھر 


+2-535ھ,] 
سدھ اور کوسل 
کوئی انداز ے مارا تو کوئی از ے مارا 


حزل سنتے ہی میری ید منشنی کی ہوئی حالت 
اس نے ساز مارا سر ہے اور سر ساز سے مارا 
ساز داری تھی لکھی دشمن کے طالع میں 

ہم ںی ام کر کے طالع اساز ‏ سے ىارا 


جج کو شغل اشکباری دے کے 
لے گئے اختر شماری دے کئے 
خواب و خورا یک بار سب جاتا رہا 
ے قرار اپنے ے قراری دےگئے 


ساق شراب لایا ء مطرکب 
جھ پر تو اک قیابت 


ا لوم : 
بزم نظارہ ے بھر آج سراپا 
جلوہ ے پاک ء نگ شوخ ء نماشا کستائح بے 


ناز ے جا سے بڑھی جاتی ے شان ابرام 
لو ہوا جاتا ے عنوان نقاضا کستاخ 


ے۳ 
ا ۰ 
کیا کیا چمگ دکھاتی تھی سر کاٹ کاٹ 


ھی تھی کیا تدوں ہے زمیں ہاٹ ہاٹ 


تھی بئے ہوۓ وہ گھاٹ گھاٹ 


٠٢ 


دل کو تری دزدیدہ نظر 
اب یں نہیں معلوم کدھر لے 


جب لے کے کئی ہے مجڑے تا کو ےر 


مویہ ×× 
زیادہ مثالوں سے اجتناب "ذرنا ہوں۔ آپ خود اب آ 


سامنے رکھ کر حروف تپجی کی 'س اہمیت پر شور فرمائیں زیام 


مناسب ہوگا ۔ البتہ ایک اشتباہ اس سرحلے بی پر وفع ہو جاۓ تو ہۃ 


۲۰۸ 


رکوسل کی ترتیب سے ممکن ے یہ شبہہ بیدا ہوکہ اردو کے حروف 
تیور ء سدہ سے جتنا چڑھا ہوا ے ء؛ کومل اس ے دگنا آترا ہوا 
ٹا دیگر یہ خیال پیدا ہو کہ سُر قائ مکرۓ وقت تیو زکو سدھ اور 

کے مو سو ۔ یہ مغالطہ ے ۔ دراصل تیور ء سدھ سے 
ے4 کوسل اتنا ہی اتراہوا ے یعنی سدھ سُرہکوسل اور تیور 


ر54 ے ۔ اصطلاح میں اس کا فصل اور اس کی لسبت 


یکتماں ہے ۔ بھی وج ے ٢‏ :جن افعار میں ٹیور 

+ زبال۔ستاسریان بھی کریل 'ى, کل اایاز 

کمر لیتی ہیں ۔ الب ور تیور کبھی میل نہیں کھاۓ اور ان کا فصل 
پہیشہ یکساں رہتازکے ۔ ( اوبر لکھ ےگئے ہیں ؛ ان ہر اسی اعتبار سے 


چچے ہیں تویں سوال خود نود بیدا 


ٍِ جوف خر مار سے ا 
رو ےت وا نہیں کرتی ۔ 
ظاہر ے کہ دواوین کی یں یتیج دی رو ان 
ہے ند وہ اصول غنائی ہو کربعرو جک ترتیب کے اعتبار سے 


ہم آہنگک ے ۔ گان ہوتا ے کہ جس 
0 غنائی اہمیت سے بتدریج تچ 


سہنی ے اور امیر خسرو کے دیوانوں میں بھی یی اصول کاخ 
نظر آتا ے ۔ اُردو شاعروں کے ہاں بھی یہ کھیل بڑی کار 
کے 


یر 
ل کے طور بر میں فتط غالب کی بعض غزلوں کے مطلعےلکھتا ہوں 


ری حرف غزل وادی سر ے یعی بہت جھلایا جاتا ے : 


بلا ے ہیں جو یہ پیش نظر در و دیوار 
نگاە شوق کو ہیں بال و پر در و دیوار 


اُردو شاعری میں وہی حیثیت رکھتے ہیں وم . 
اس اجال کی یہ ے کہ پنڈتوں ۓ لکھا ہۓ کے 52 
یعنی کھرج گرام ء گندھار گرام اور مدھم گراء ۔ ا 
بات سر وق لام ار وا من تھا آتاز یق ع 
ممام راگ پیدا ہوتے ہیں ؟ یعنی سارے کا ما پا دھا نی اور سا 
گا رے سا ۔ اسی چیز کو آج کل ٹھائی کہتے ہیں ۔ جب 
راگنی کے سُر دریافت کرۓ متصود ہوں تو پہلے اس کا ٹھاٹھ دریاقت 


۲۳٣ 


کہ مام راک ٹھاٹھوں پی سے استخراج کیے جااۓ ہیں ء اس لے 
ہونا ضروری ے ۔ لہذا لازہ ہوا کہ وہ سہورن ہوں .نی 
ملحوظ رکیے کہ اصولا اُردو 
کی علت معتّین کرنۓ کے لیے استعمال 
ردیف ہر جو اس قدر زور دیا جاتا ے تو اس کی وج یں 
:روفر علت ساری غزل کا ٹھاٹھ بناۓ ہیں اور اس بات 


کے ارۓ ہی ںکہ کون ا حرف علت جھلایا جاۓ کا جس سے 
ٹھاٹھ یق ش ہوگی ۔ اُردو کے اکثر شاعر اس نکتے ہے آگاہ ہیں اور 


یک072۸ پھر انداز سے سارا 
: ( خری حرف ۱۶ ہے کہ حرف علت ہے 


ساق شراب لایا 
جھ پر تو اک قیامت 


مصحفی کی یہ غزل تیور سّروں ہیں :اٴ ٹھاٹ 


سر سخ 
اھ چا گان جو قاماتِ۔ ہۓے گڑرا 


ے : 
ہیں شوریدہ اسے گرییاں سے گزرا چل 


و چم 
غزل : 
معلوم اک مدت ہے: قاصد حال کچھ واں کا 
اچھا تو ے یادش یخیر اس آفت جاں کا 


لے جب ہے شہرہ اس عدوے دین و ایماں کا 


نہیں ہوتا کسی مرد سلاں کا 


داغ کی یہ مشہور غزل ؛ی؛ ے۔ 

یہاں شاید یہ التباس 
کر دیتا ے ۔ اصولاً ایسا ہوگنچاہ۔ 
اوقات ردیف کا حرف عات اورہوتا 


کإحرف علت اور ہوتا سے ۔ 


کے 


امن کی ردیف 'ی؟ ے لیکن در 
چنانچہ ساری غزل میں 'اٴ کو نہایت ٴایاں طور 


ہثاا غالب کی اس غزل میں : 


اسی طرح خالب کی اس خزل میں : ہت 
جب تک دہن زخم نہ دا کرے کوئی 


مشک لکہ تجھ ے رام سخن واکر ےکوئی 


٭۔> 


ری حرف علت 'ی؟ٴ ے لیکن در اصل یہ غزل "۷ ٹھاٹھو کی ے ۔ 
یہ مسئاء بھی حل ہوگیا ہوگا کہ ہارے تمام عروضروں نۓۓے حرف 
بنے کو نہایت مکروہ عروب میں نار کیا ۔ اس کی وجہ ظاہر ہے ؛ 


حرف ہوا ہو تو صداے موسیقی ے کہ ایک اکائی کو دونا 
و پڑ لیکن اگر دب جاۓ تو صداے حض ے ء کیولکە اس 
صورت میں ة زم آۓ گی کہ حرف علت کے "ّوجات کم و بیش 
ہوۓ ہیں إوارِ ایی سر کے تمّوجات میں کمی بیشی نامکن ے ۔ 


بروفیسر للع نۓ اشاک,وق کے سلسلے ہے بحث کرۓ ہوۓ ی کہا ے 
: بھی ہوں ؛ ایسی کاری گری ہے استعال 
بإوتیں ء مثلا وہ یہ شعر نقل کرے ہیں : 


موسیقی کا محرم اسرار اور حتاط ہوگا تو وہ و (آضا۶و 
کسرہ لاۓ گا یا بشکل یای ۔ جہاں ان دو:وا ئ/ 17 ۹ 


فن کار اس بات سے ے برواہی برے گا کہ ایک 


ہوتۓ چلے جاتے ہیں ۔ غور فرما لِجے ء حسرت رت/) : 
ہثالیں دی ہیں ء ان میں بھی عیبر اختلاط سے کم کسہکی افالت 


ے اور کہیں بشکل یای۔ لیکن ایک جک یعنّی عي 
میں ان سے غلطی ہوئی ۔ اس کی وجم یہ سے کم اس کے جٍ 
اضافتیں مام بشکل یای لگی ہوئی ہیں اور ان کے صوق توٗجات 
سنائی دیتے ہیں : 


وت 


میں سرگرم بیانر سوزشر داغ حبت ہوں 
حذرکرتا ے غعلہ بھی مری آتش نوائی سے 


نتظیع کر کے دیکھ لیجے؛ پہلے مصرعے میں اضاقت بعشہ بشکل یای 


پہ غور نہیں کیا : 
زاہد و واعظ ہو آے سب 
خوب فرش بوریاے ثقشض 


(اس شعر کے پڑھنے کے ختاف طریقوں نے بو (ن ہی صورت 
بدتی ے) ۔ 

مندرجہ ذیل اشعار میں کسرے یا یای کی کثرت برفون؟ 
ہے دریافت ہو گا کہ تّوجات کی یک آہنق ے اضافتوں يّ 
دور ہو جاتاے : 


ٹنیشہٴ ہے سرو سبز چوئبار : انغمم ہے 
یں م تکہ دکہ برہ مکر نہ بزم_ عیثرر دوست 
تو میرے الے کو بھی اعتبار نغمد ے 


شوخیٴ دنداں براۓ خندہ سے 
احباب جاۓ خندہ سے 


جاوۂ 1 


ےو ول کیا اط انت 


خاللٴ عاق مگر از صداے آب حدم 
تاکی ماقع کس الک کاو فا اتا < 
انتظار_ صید میں ء اک دیدۂ ے خواب تھا 


مقدم سیلاب 


ا کی طرح اگر ملحوظ, خاطر رکھا جاۓ 
تو تر اور مد مر نوعیت کا کچھ اندازہ ہو سکےگا 
کہ دونوں بڑی کافر یں اور عالم معانی کا طلسبات ہیں ۔ میں 
پہلے ترنخ سے بج ٹکرۓ چلا کلم دراصل ہم ۓ انگریزی48٦231:1‏ 

ت اڈ 5 گی تشریج کرے ہوۓ (لغت انگریزی 
فرائسیسی کلمد 31٦31‏ اس کا 


پر بی ے ۔ ۔ہ لغوی معائی 
2 آیق ے ؛ خوشگوار 


جاج رٹلیچ ء لندن میں) لکو : 
ماخذ ے جو خود لاطیی اور یوناز 
اس کے گنگنانا اور گانا ہیں.۔ 


موسیقی کی اصوات یا سُّروں کا کی دھ نکو بھ یکہتے 
ہیں) ۔ پھر ایک دوسرے سلشلہٴ معائیق اس نۓ لکھا : 
شیریں ؛ خوشگوار اصوات جو د رگوش ہہ 


ترنم کے متعلق شروع ہی سے راقم السط 
شیریں اصوات کی تکرار کا نام ے ء مثال کے ط بات 
سر یعنی سارے گما پا دہانی بجاے چلےجاایں تو کی اف زارف ہو گا 
لیکن ترنخ کا شعور ضرور ہو گا۔ شعر اور نثر میں ا 
اس کی دریافت کچھ مشکل نہیں ۔ کوئی ایک حرف علت/ 
یا کسی حرف صحیح کی تکرار ہوتی سے ء یہی ترنم سے ۔ ق 


2ود 
جالندھری سے ہم جس صوق اثر ک توقع رکھتے ہیں ٤‏ وہ بی تو 
جوش کے ہاں ترنم میں سازینے کا رنگ زیادہ سے اور سازوں میں ھی ڈ 


وش 
)زور سے بجتا ے ۔ لیکن اس کی جلالتِ قدر میں شبہہ کرنا کفر ے 
اعتہار ے) ۔ میں کہہ آیا ہوں کک حروف علت ١٣وی‏ یں۔ 
رت میں ہوں ؛ یا معروف صورت میں ء باق حروفر غیر علت یا 
ہیں ۔ میں مثالیں دے کر بتاتا ہوں کہ جن اشعار میں صرف 


پڑکا رہتا ے ؛ لیکن شیریں اصوات کی سادگ یا ترغ ى 
اور دوسری جالیای صفت نغے ہے بالکل علیحدہ رتتی 


'ت اور 'ر؛ کی تکرار نۓ تر کا 


دھومیں مچاتی سے بہار 
منت جاق ے ہہار 


بیٹھ جاتا ہوں جہاں 


ہاۓ کیا چیز غریبالون 


نہیں مرتے ہیں تو ایذا 
اور ہرے ہیں تو پماں 


یر 


لٹ گیا وہ ترے کوجے میں رکھا جس ۓ قد 
اس طرح کی بھی کہیں راہزی ہوق ہے؟ 


ا رف 

پجر میں زبر ہے ساغر کا لگاا: مته ےہ 

کی جو بوتد ے ہیرے ک کی ہوق ہے 
رکشوں کو ند کبھی فکر کم و بیش ہوئی 

لوگوں کی طبیعت بھی غنی ہوتیق ہے 
ے اگر ضبط فغاں کرتا ہوں 
ے تو برچھی کی انی ہوق ہے 
7 او گھونٹ کہ ساق کی رے بات حفیظ 
صاف زاکار تحاطر شکنی ہوق سے 

حفیظ جالندھری کی٦‏ اس ردیفی تکرار ہے قطم نار الف“ کی 
تکرار کا کھیل دیکھے ؟ 


پنسنے کا اعتبار نه روۓے 
کیا زندق ے جس بب فدا ہو گیا 


ا آٹنا ہیں رتبںٴ دیوانق سے 


کم بخت جالتے نہیں کیا ہو گیا ہوں 
اسی طرح یاس یگانہ کی مس سس رہ 


معنی خیز سے : 


۰ 


۳۸س 
جھے دل کی خطا پر یاس شرسانا نہیں آتا 
پرایا جرم اپنے نام لکھوانا نہیں آتا 
غزل میں ترنم اور نغے کا رنگ ملا ہوا ے 
کس کی آواز کان میں آئی 
دور کی بات دھیان میں آئی 


تجووز کرتا ؛ 


حرف صحیح اوبر ہج 
واؤ معروف 0 
واؤ مجہول 0 
یاے معروف 1 
یاے مجہول ٛإ[ (یعنی معروف سے چھوی) 
الف کفید 1 
ہمزہ 

نغے میں صوت کا نظام اور|آ اثاری کک صورت اترم نے 
اس طرح ختلف ہوی ہے جس طرح ھی ہاج سے کوئی راگ ختاف 
ہوتا سے ۔ ترنم ؛ سرگم رح تھا ۔ نغەہ ایک 
پیچیدە عمل ہے ۔ جس طرح راگ لگنے 
جا میں سر وی او ٍ گی /تال یل سے ؛ 
آق کی :تشَافاور اف کا ارقاؤ: ہے راگ کی کے لے دا کڑت 


ے ۔ یہاں یعنی نغےمیں صرف لفظ و معنی کی مطاب 


برق لگ حروف :فلت :او کین کا ایسا: اعتادائب: اور پکتاعالہ ا ہوتا 
ہے کہ صرف صنوق تقطع بتا سکتی ہے کہ نغےمیں ید امتزاحکیسی لہوع 


اور دقیق صورت اختیار کرتا سے ۔ 


کو 


چراغ حسن حسرت کی مشہور غزل : 


آؤ حسن یار کی باتیں کریں 
زلف کی ء رخسار کی باتیں کریں 


نت کی کم و بیش تمامٴ تکلیں وجود میں آئی ہیں جن نے 


تضاد کا الگ نکاتائے ۔ حروفر صحمح کی ٹکرار بھی موجود سے جو ترئم 
ى طرف را یہ غزل صوق اعتبار سے ایک کارنامہ ے اورکم غزلیں 


کیا سے ء اس کے 


ےج 
ا شعوری کر ڑچ ے ہیں کہ راک کا رنگ پیدا کریں (ٹھمری 
کا بھی نہیں کہ چئرتا نہیں ہوتا) ۔ اب میں نے جو نظام تجویز 
جار 
1 


مت پش 

و ھا ھا 

روز وصل یار کی باتیں کریں 
تقطیع میں امتزاج_ حرفر صحیح و علت دیکھ لیجے ۔ ساری 
ری کا ممونہ ے ۔ اب نغے کی ختلف ۔ثالوں ہر غور 


مونن : ھ 
ہم پر اے موچ ہوا بل تیرا 
" ع 


بال پریشاں ہوں 


اینے پشیان کی بس 
کہ ارہاں ہوں کے 


نظیر اکبر آبادی : 
تاب اس کے دیکھنۓ کی نہ لا 
کیا کیا بڑے جوان تھے آۓ؛ 
دارا ربا نی جم ء نی سکندر سا بامٌ یح 
خر زمیں پہ سیٹکڑوں آۓ ء چلے گئۓ < 
آدم رہا نب کوئی بیمبر رہا یہاں 
وہ بھی اسی زمیں میں ساۓ چنے گے 


۲۰۳۴۲ 


تھیں ہم کو بھی رنگارنگ بزمآرائیاں 
اب نقش و گار طاق نسیاں ہو گئیں 


یعقوب نۓ گو نف نہ یوسف کی غبر 
٦‏ روزن دیوار زنداں ہوگئیں 


اد جس کے ہاتھ ہیں جام آ گیا 
ہاتھ کی گویا رگ جاں ہوگئیں 


اں تو مٹ جاتا ے رج 


احمد فراز : 


ربیل اگرچە لغم اس 


صنف ادب میں نہیں نکھرتا ۔ ملک الشعرا 
”'گاستان“' میں آہنگ اور نغے کا رنگ اجاگر 5ے 


میں شبلی کے ہاں ؛ غالب کے پان ء میر امن کے 

چیں کی نثر ؛ نظم کو شرمندہ کرتی ے ۔ ابوالفضل کے می یہ م 
”دربار آکبری' میں لکھتا ے : ”اکہر اہے اولاد ے زیادہ عزاِز رکھتلت 

اس لے وکیل سر جھکاۓء رومال ے ہاتھ باندےہ آہستصی آہست ہوا 
نت کے گوئے کی طرف آیا ۔ اکبر دیکھکر متحبر ہوا او ر کہا 'خیرٗ 


ہت 


ور پ اس نے بیان کیا تو اس قدر غم ناک اور ے قرار ہوا کە کسی 

یہ حال نہ ہوا تھا۔ کئی دن تک دربار نہ گیا اور کسی امیر 
”نے باتِ کی ۔ افسوس کرتا تھا اور روتا تھا ۔باربار چھای ہر ہاتھ مارتا 
تھا ”ہاۓ شیخو جی! بادشاہت لینی تھی تو جھے مارنا تھاء 
تھا ۔““ اس کا ے سر لاشہ آیا تو یہ شعر بڑھا : 


از شوق ے حد چوں سوۓے ما آمدہ 
باۓ بوسی ے سر و پا آمدہ 


دل کی روشنی اور نیک یتی کی برکت 
ات کو وہاں ہزاروں چراغ جلاۓ 


سے کہ آج تک انتری 
اور چڑھاوے چڑھاۓ 


5 ۔ دربار اکہری ؛ حالات ابوالنضل ۔‎ ١ 


بنیادی مآخحذ 
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